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APRESENTACAO

O presente e-book resulta da participacao de pesquisadores interessados
na investigacdo das praticas artisticas, literarias e culturais da época que se
convencionou chamar “belle”, abrangendo vasta baliza temporal entre 1890-
1920.

Tais estudiosos, em sua maioria, estdao vinculados ao LABELLE/CNPgq,
Laboratério de estudos de literatura e cultura da Belle Epoque, ligado ao
Departamento de Literatura Brasileira e Teoria Literaria no Instituto de
Letras da UER]. Nele atuam cerca de vinte pesquisadores de diferentes
institui¢des, numa perspectiva interdisciplinar. Desde a sua criagdo em 2015,
o grupo tem se empenhado na realiza¢ao de workshops, palestras, forum de
estudantes, jornadas e encontros mobilizando pesquisadores que trazem
importantes contribui¢des para a critica do periodo. O primeiro resultado
desses encontros estd no livro Belle Epoque: critica, arte e cultura publicado
em 2016, pela Editora Intermeios, SP.

Trés linhas de pesquisa orientam as investigacdes do LABELLE. A
primeira delas vincula-se a experiéncia urbana, modernizagao da percepcao
e sua relacdo com a escrita; a profissionaliza¢ao do escritor e sua relagao com
o mercado. A segunda investiga o didlogo de intelectuais e escritores com a
tradicdo literaria e cultural, enquanto a terceira contempla a pesquisa de
fontes primarias (periddicos, manuscritos), além do estudo de textos como
correspondéncias, didrios, prefacios, polémicas, com a finalidade de
expandir a reflexdo acerca da producdo cultural e literaria do periodo
conhecido como Belle Epoque.

O conjunto de estudos aqui reunidos demonstra a participagao do
LABELLE em simposios durante os congressos da ABRALIC, o XV Encontro
em 2016, e o XV Congresso Internacional, em 2017. Seus temas privilegiam
efeitos e significagdes do intenso processo de modernizacao, do final do
século XIX e inicio do século XX, na arte, cultura e literatura.

Nesse contexto, a cidade é compreendida como uma grande cena de
espetaculo, ou exposi¢ao, para o exercicio do ver sob multiplos angulos. Trata-
se da percepcao sensorial da modernidade, a partir do desprendimento do
olhar que se torna instavel, movente, disperso nas lentes da estereoscopia,
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panorama, fotografia e, depois, cinema. Vinculada a precariedade do corpo e
com o desenho de subjetividades fluidas, constituidas na pluralidade de
forcas e tensdes, a visao torna-se objeto de reflexao e deleite.

Dinheiro, mercadorias, veiculos, paisagens e corpos tornam-se imagens
transportaveis e adaptaveis aos deslocamentos espago-temporais, e na cidade,
pelo incremento de estimulos, experimenta-se a instabilidade perceptiva. “O
fundamento psicologico sobre o qual assentam as particularidades das
grandes cidades é a intensificacio da vida nervosa, que brota da mudancga
acelerada e ininterrupta das impressoes interiores e exteriores” (Simmel, 2009,
p- 80).

Como forma de convidar o leitor a conhecer a riqueza e a
complexidade dos temas, a coletdnea Belle Epoque: efeitos e significages
apresenta os capitulos agrupados de acordo com as tematicas
correspondentes.

No capitulo inicial, Marcus Rogério Salgado propde uma instigante
reflexao sobre o papel dos meios 6ticos na percepgao da realidade e de suas
variadas formas de representacao, que teve lugar a partir dos Oitocentos. Os
efeitos nao se limitavam aos novos modos de ver; implicavam, também,
novas forma de se relacionar em sociedade.

Ao abordar a revista Careta, Armando Gens articula a figuracao do
feminino, sob a forma de imagens (retratos, desenhos etc) e versos, durante o
periodo de 1912 e 1913. A discussao sugere a forte vinculagao entre género
literario, modalidade discursiva e interface grafica, sob a perspectiva
peculiar dos editores do periddico.

Ja Marissa Goberg relaciona aspectos vinculados ao vestudrio carioca,
no inicio do século XX. Os modelos oriundos de Franca e Inglaterra serviam
como paradigma ndao s6 da moda, mas como sintoma da mentalidade
“neocolonial” de parte da populagao que vivia na antiga capital.

Por sua vez, Leonardo Mendes retrata e contextualiza a “Leitura
Alegre” — modalidade licenciosa do fazer literario, bastante popular desde o
final do século XIX, que incluia a representacdo pornografica, em meio a
irreveréncia de autores considerados modelares pela tradigao literdria, como

era o caso de Coelho Neto, Olavo Bilac e Pedro Rabelo.
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A segunda parte do livro principia com uma discussdao em torno da
obra de Benjamin Costallat. Rosa Gens relativiza a concepcao de
modernidade e civilizagdo, em uma cidade, ja aquela altura, pautada por
contradi¢oes eloquentes. Sob o discurso orientado para o futuro
modernizador, Costallat obteve grande reconhecimento por parte dos
leitores, sedentos pela novidade e o carater compulsério da relativa evolugao
social.

O sexto capitulo fica por conta de Sebastido Lindoberg da Silva
Campos, que percebeu contrastes entre o imagindrio dos cariocas, em
narrativas sobre a cidade. O afluxo de ideias e comportamentos, durante a
Belle Epoque, alinhava-se a teoremas cientificos, procedimentos sanitaristas e
modelos estéticos, refletido no alargamento das vias, na elevacao dos
prédios e inauguracgao de espagos, que mal escondiam o carater segregador
étnico e socioecondmico dos administradores.

Por sua vez, Carmem Lucia Negreiros de Figueiredo discorre sobre o
triplo papel de Lima Barreto, em sua atuagao cultural, profissional e politica,
em meio a uma cidade marcada pelo arrivismo e pelas ideias prontas, quase
sempre importadas do exterior. A pesquisadora discute o alcance da palavra
“missao”, segundo a perspectiva do escritor carioca e recupera a desejavel
participacgao do leitor na discussao sobre os rumos da capital e do pais.

A seu turno, Fatima Maria de Oliveira concentra-se em parte da vasta
epistolografia de Lima Barreto. A andlise detida da correspondéncia com
amigos radicados na Europa e nos Estados Unidos ilustra o percurso
intelectual do autor e refor¢a o seu posicionamento critico, sob o pano de
fundo das sucessivas reformas urbanas, levadas a termo durante aquele
periodo.

A seguir, Giovanna Dealtry analisa a constru¢ao de percepgoes
temporais e espaciais nas cronicas de Joao do Rio tendo como eixo central a
popularizagao de novas tecnologias Oticas e de transporte, na cidade do Rio
de Janeiro durante as primeiras décadas do século XX.

No nono capitulo, a andlise se detém na figura de Policarpo Quaresma.
Marta Rodrigues problematiza a identidade nacional, institucionalizada a
partir do Romantismo, e trazida a superficie sob 6tica bem diversa, com a
obra de Lima Barreto. O tom ufanista da personagem segue em paralelo com
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a mordacidade do narrador, o que permitiu ao romancista desnudar o
discurso oligarquico, em vigor durante a Primeira Republica.

Ao final dessa se¢ao, Rodrigo de Moura e Cunha analisa uma cronica
de Lima Barreto, tendo em vista ilustrar que o género representaria a
coexisténcia de multiplas temporalidades e espacialidades, na transicao do
século XIX para o seguinte. Para tanto, o pesquisador articula as relagoes
entre tempo, narrativa e cidade.

Abrindo o terceiro bloco, Erica Goncalves de Castro e Guilherme
Ignacio da Silva discutem a representagao do bas-fond, segundo sua
representacdo na arte literaria de Marcel Proust, o que sugere uma
concepgao organica da obra produzida pelo romancista francés.

O décimo segundo capitulo estd cargo de Juliana Nascimento Berlim
Amorim que enfoca a obra satirica de Karl Kraus. Sob a forma do aforismo, o
escritor austriaco produziu numerosas intervencdes que permitiriam
estabelecer paralelos entre género textual, temas abordados e estilo autoral
com aquilo que se desenvolvia no Brasil, durante a Belle Epoque.

A seguir, Luciana Persice Nogueira tematiza o aparecimento e a
utilizacdo de equipamentos dticos, durante a Belle Epoque francesa, também
centrada (nao exclusivamente) na obra de Proust. A pesquisa sugere que
determinados instrumentos facultariam discernir diferencas, por parte do
leitor, em analogia com o observador das ruas.

O humor tem presenga marcante na Belle Epoque, segundo nos mostra
Laura Nery, especialmente nas imagens satiricas que circularam na
imprensa carioca. A partir de procedimentos como observagao, descricao e
classificacdo, os artistas compdem, ao modo parddico, um relato
“etnografico” do cotidiano.

Encerrando a quarta segao, Jean Pierre Chauvin resgata a importancia
da satira antiga, que deixou resquicios em diferentes géneros, praticados no
inicio do século XX. A poesia de Emilio de Menezes, a satira de Oswald de
Andrade, a parddia de Jué Bananére e a charge de Voltolino perderam
terreno para artistas daquele tempo que se converteram em referenciais
aparentemente inquestiondveis para a critica posterior.

No capitulo inicial da quinta se¢cdo, Moema de Souza Esmeraldo
debruga-se sobre uma cronica e um poema de Carlos Drummond de
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Andrade. A autora recorre a prosa e ao verso, como forma de discutir a
tiguracdo da cidade e a vivéncia dos sujeitos em uma metropole capaz de
provocar impressoes as mais dispares e conflitantes.

Na intervencdo seguinte, a andlise recai sobre um conto de Sérgio
Sant’Anna. Recorrendo ao método comparativo, Marcelo de Souza Pereira
propoe-se a estabelecer didlogos entre a literatura brasileira contemporanea
e o que se produziu culturalmente durante a Belle Epoque, tendo em vista
mostrar o relevo dado ao elemento imaggtico, tanto ontem quanto em nossos
dias.

Sob as maos de Thomas Alves Hackel, o décimo nono capitulo aborda
o romance Machado, de Silviano Santiago. Embasado em lances biograficos
do autor de Capitu, o livro de Santiago favorece a dilui¢ao de fronteiras
temporais, ressalta a indistingdo de vozes e chama a atencdo para as
estratégias discursivas do narrador, que revela olhares multiplos em direcao
a Belle Epoque.

Desejamos otima leitura e um produtivo didlogo com as sensibilidades,
tensdes e riqueza do contexto artistico, cultural e literdrio cujas realizagoes
ecoam em nossos dias.

E, nesse momento, em que assistimos a volta da censura sobre a criagao
e das amarras ao pensamento e, sobretudo, a derrocada da educagao publica
de qualidade e o enfraquecimento da pesquisa no pais, é preciso parabenizar
e agradecer a seriedade e empenho da diretoria da ABRALIC, biénio 2106-
2017. Apesar da enorme crise que abala profundamente a Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UER]), os congressos e agoes ABRALIC mostraram
que, com trabalho e determinacdo, € possivel resistir ao descaso e as

arbitrariedades.

Os Organizadores
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Modernidade estética, técnica e

urbana
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A FRESTA PARA O INFINITO:
ESCRITA, ARQUEOLOGIA URBANA E MIDIA OTICA

Marcus Rogério Salgado”

RESUMO: Com o objetivo de entender o processo de configuracao da
modernidade estética no Brasil, tentamos avaliar o impacto das midias 6ticas
em circulacdo a partir do século XIX sobre os modos de percepcao da
realidade e as artes miméticas. Com a modernidade, sdo postos em cena
novos modos de ver e de experimentar a vida, sobretudo em estufa citadina.
Por meio de um exercicio de arqueologia urbana, sdo resgatados das paginas
de periddicos e de obras literdrias os dispositivos e espetaculos 6ticos que,
precedendo a fotografia e ao cinematdgrafo, tiveram notdvel ressonancia
sobre o imaginario social.

PALAVRAS-CHAVE: Modernidade estética; midia Otica; literatura e

visualidade.

ABSTRACT: The aim of the article is to present a comprehensive view on
how optical media circulating in the XIXth century had a serious impact on
the process of constituting aesthetical modernity in Brazil, particularly on
the emerging new ways of seeing and experiencing city life. With this
purpose, optical devices and spectacles as shown in periodicals and literary
works are rescued out of oblivion so that it turns out to be possible a wider
evaluation of their existence (which precedes photography and
cinematography) and resonance on the social imaginary.

KEYWORDS: Aesthetical modernity; optical media; literature and visuality.

1. O horizonte técnico: em busca de novos modos de ver

" Professor adjunto de Literatura Brasileira — Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]).
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Um dos aspectos fundamentais para se entender o processo de
configuragao da modernidade estética no Brasil diz respeito a visdao e a
percepcao modernas, em suas relagoes com a produgao, a circulagdo, a
demanda e o consumo de imagens. Para compreender os novos modos de
ver e de perceber emergentes com a modernidade é necessario reconstituir a
entrada em cena e o impacto de dispositivos técnicos e demais fatores da
ordem cientifica que, em alguma medida, possam estar ligados as
transformagdes na vida social — que, por sua vez, foram mimetizadas em
escrita ou simplesmente exerceram papel determinante na configuragao
estética do cron6topo em estudo.

Seguindo os quadrantes tedricos propostos por Flora Siissekind em
Cinematdgrafo das letras, tomamos por pressuposto a vinculagao direta entre
escrita e inovagdes técnicas: “o contato com esse horizonte técnico afeta a
forma literdria” (Siissekind, 1987, p. 29). E, de fato, ao longo do processo de
configuracao da modernidade estética entre nds, o horizonte técnico acabou
por efetivamente revelar-se “interlocutor para a produgao literdria do
periodo” (Stissekind, 1987, p. 29), seja pela absor¢ao de técnicas e estratégias
de estetizagao do real ou pela tematizagao dessas inovag¢des no interior das
obras.

O cinema e a fotografia sao sempre mencionados em referéncia a
dispositivos técnicos de alto impacto sobre a arte verbal. Mas a verdade é
que, de igual forma, uma série de outras inovagdes no campo da técnica que
os precederam ou foram contemporaneas colaboraram para a deflagracao de
processos de alteracao da percepcao, em especial na paisagem urbana, em
inicios do oitocentos. Nesse sentido, embora nao esteja diretamente ligado a
tecnologia otica, um dos primeiros dispositivos técnicos a transformar
radicalmente a percepgao e o modo de ver a vida na cidade foi o bonde — ao
qual se sucederam o trem e o automdvel. O bonde possibilitou que o
movimento dinamico da vida passasse a ser percebido como uma série de
fotogramas. Como ressalta Miriam Avila, “com suas laterais abertas, o
bonde permitia ver e ser visto, instalando no espago urbano uma dupla
perspectiva escopica. Estar parado e ver a vida passar como um filme, com
as cenas separadas em fotogramas pelas barras verticais era prerrogativa
tanto do passageiro quanto do pedestre” (Avila, 2008, p. 30). O mesmo vale
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para o cartao postal, j4 que a cartofilia, uma das grandes manias da belle
époque, foi um importante meio de divulgagao da imagem impressa.

De qualquer forma, a instalagdo de uma sala permanente de cinema na
Capital Federal pouco tempo apds a primeira exibigao publica e paga do
invento dos Lumiere em Paris e a rodagem dos primeiros filmes nacionais ja
em 1897 e 1898 sao fatos que demandam, no minimo, uma arqueologia das
formas visuais em circulagao na sociedade brasileira do século XIX. A partir
dos gestos simultaneos de decomposicdo e sintese implicados no olhar
arqueologico, pode-se entender como a relativa popularizagao da fotografia
a partir da década de 1860 (cf Siissekind, 1987, p. 31) se encontra vinculada
em cadeia causal de impacto com a formacdo de receptores de imagens
produzidas pelo cinematografo. De igual forma, o status que a fotografia
atinge a partir de 1860 foi resultado de um lento processo de producao e
circulacio de imagens produzidas pelo que Friedrich Kittler chama de
“midias oticas” (cf: Kittler, 2016), bem como da formacdao de um publico
receptor — ambos ligados diretamente, por sua vez, a processos
socioeconOmicos em curso (urbanizagao, industrializagao etc).

O fato é que, muito antes do cinema e da popularizacdo da fotografia,
ja no comego do século XIX encontramos dispositivos 6ticos que, além de se
converterem em espetdculos na vida social da Corte, ainda serviram como
praticas preparatdrias para os novos modos de ver e perceber o mundo
engendrados pelas imagens técnicas caracteristicas da modernidade, mesmo
em seus estagios avangados.

Retrocedendo a pesquisa até inicios do século XIX, surpreende o fato
de que ndo apenas com teatro, operetas e tavernas divertiam-se os habitantes
da Corte. A Gazeta do Rio de Janeiro de 27 de maio de 1818 anunciava — na
secio de “Avisos”, entre ofertas de rapé, barris de sardinha e a
movimentacdo dos navios no porto — a chegada, no dernier bateau, de um

espetaculo com dispositivos mecanicos que prometia abalar o tédio:

José Joaquim Lopes faz ciente ao publico ter chegado proximamente de terras
estrangeiras com uma peca de grande gosto, na qual apresenta varias figuras: esta
peca tem relogio de sala e um realejo, com uma grande maquina de figuras, as quais
manobram debaixo de compasso de musica, e cada uma em suas ocupagdes, umas
trabalhando em seus oficios, e outras contradangando, outras passeando em boa
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harmonia de musica, e um esquadrao de cavalaria. Os senhores que a quiserem ver
ou ser espectadores deste bom divertimento dirijam-se ao principio da ladeira de Joao
Homem, a esquerda, por cima da casa de pasto, sendo a sua entrada por cada pessoa

240 réis; e também obriga-se o seu dono a ir as casas particulares. (Anénimo, 1818, p.
4)

Com a engenhoca anunciada na Gazeta, em processualidade
necromantica, ¢ invocada uma temporalidade perdida, na travessia entre
mundos mortos: do outro lado do Atlantico é a época da arquitetura das
passagens e dos chamados “espetdculos ou diversoes oticas” (Milner, 1990,
p. 20), com os dioramas, cosmoramas, panoramas e outros espetaculos
baseados em efeitos Oticos. Como ressalta Margarida Medeiros, “os
autdOmatos e androides sdo a figura principal da animacdo do século XVIII,
ao passo que o século XIX verd, a partir de 1800, desenvolverem-se
essencialmente as maquinas 6ticas” (Medeiros, 2010, p. 76). A fetichizagao
secular dos dispositivos chega a tal ponto que “brinquedos 6ticos, dioramas
e fantasmagorias serdo os sistemas maquinicos preferenciais do
oitocentismo” (Medeiros, 2010, p. 76).

A Gazeta do Rio de Janeiro de 1815 anuncia o leilao de “uma lanterna
magica e fantasmagdrica” (Anonimo, 1815, p. 4), junto a um lote de livros,
estampas e um telescépio. Em circulagao na Europa desde o século anterior,

a lanterna magica pode ser assim descrita:

Uma caixa Optica de madeira, folha de ferro, cobre ou cartdo, de forma cubica,
esférica ou cilindrica, que projeta sobre uma tela branca (tecido, parede caiada, ou
mesmo couro branco, no século XVIII), numa sala escurecida, imagens pintadas sobre
uma placa de vidro. Diabruras, cenas grotescas, erdticas, escatoldgicas, religiosas,
historicas, cientificas, politicas, satiricas: todos os assuntos foram abordados. A
imagem é “fixa” ou “animada”, pois a placa comporta um sistema mecanico que
permite dar movimento ao assunto representado. (Mannoni, 2003, p. 58)

As lanternas magicas passaram por verdadeiras muta¢des morfologicas
e, mediante modificagdes no tubo Otico, deram origem a chamada

phantasmagoria, um novo tipo de jogo de luzes que funcionava assim:

Os espectadores nunca viam o projetor, que estava escondido atras da tela. Quando
as luzes no auditdrio baixavam, um fantasma aparecia na tela, primeiramente bem
pequeno; ele crescia rapidamente e parecia mover-se na direcao da plateia (podia ser

16



Belle Epoque: efeitos e significacées

0 contrario, também: o fantasma recuava, diminuindo de tamanho). (Mannoni, 1996,
p- 390)

Os resultados eram impactantes, pois “as vistas iluminadas eram
animadas e moveis, pareciam erguer-se na direcio dos espectadores
aterrorizados, nem um pouco acostumados com tais assaltos pictoriais”
(Mannoni, 1996, p. 390). Em uma velha edicao de 1802 de ['Observateur des
spectacles, espremida entre o teatro de variedades, vaudeville e teatro
mecanico, é possivel encontrar a chamada para uma das mitoldgicas sessoes
da fantasmagoria de Robertson, anunciando para aquela noite a apari¢ao de
fantasmas, ilusdes, ventriloquia e truques Oticos. As fantasmagorias se
aproveitavam do imagindrio romantico, com seus fantasmas, duplos e
projecoes. Nesse tipo de espetaculo encontramos codificada a retorica do
visivel e do invisivel que mobilizou ciéncia e arte ao longo do século XIX.
Louis Sebastian Mercier, em seu Néologie ou vocabulaire des mots nouveaux
(1801), consignava o quanto segue em relacao a esse espetaculo 6tico: “Estes
fantasmas criados a vontade e moventes, essas falsas aparéncias divertem ao
vulgo e fazem sonhar ao filésofo. O que é o espectro do espelho, o que ha no
espelho? Existe, nao existe?” (Mercier, 1801, p. 259).

A ideia do duplo se expande em sua maxima potencialidade e
encontramo-la ndo apenas tematizada em obras do periodo (de Hoffmann a
Edgar Allan Poe) como também amalgamada aos principios filosoficos e
psicoldgicos implicados na fotografia — que vem a superficie mesmo no
plano da linguagem, em termos como mnegativo, revelagio, cépia etc e
sobretudo pela possibilidade de multiplicacdo de imagens a partir de um
mesmo original. Ainda que o duplo e a copia sejam problemas diferentes,
em ambos a perfei¢ao no ato multiplicador é obtida pela impossibilidade de
se afirmar qual seja o original — the real thing, como diria Henry James ou um
de seus personagens. De certo modo € possivel afirmar que as
fantasmagorias pertencem a mesma categoria estética da fotografia
fantastica: contemplar o invisivel pelo buraco da fechadura. E, de igual
forma, irmanam-se as fantasias da ciéncia oitocentista de uma “verificacao
experimental do espiritual” (Milner, 1990, p. 160). Muito mais que uma

curiosidade cientifica — cujo olhar parece sinalizar para a inexisténcia de
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segredo que nao possa ou mesmo nao deva ser violado —, tais dispositivos
Oticos engendram um gesto de ressonancias ontoldgicas, realizado em dois
tempos, em que, no primeiro deles, o véu ¢ levantado e que, no segundo, é
logo baixado, mantendo na penumbra a ordem oculta do mundo. Como se
percebe, esses dispositivos inscrevem o corte e a continuidade entre
imaginario e real.

Havia, ainda, os dioramas — em que se apresentavam pinturas para
uma plateia posicionada em um anfiteatro rotatorio, com o adjutdrio de
luzes, emulando efeitos de tridimensionalidade e de movimento, vez que as
imagens pareciam transformar-se sob determinadas condi¢does de
ilumina¢do ou com o movimento do palco rotatdrio — e a grande sensacao
dos cosmoramas.

Esses dispositivos apostavam para valer na for¢a do artificio sobre o
olhar. O mais primitivo de todos, talvez, a lanterna magica, anunciava em si
a possibilidade de uma experiéncia suprassensorial, pela qual se encenava o
acesso a “ilusao transcendental” (Andriopoulos, 2014, p. 46) mediante midia
Otica — o que se acentua com as fantasmagorias e invengdes como o
fantascopio. Assim, a partir de uma tatica de estetizacdo do real norteada
pelo ilusionismo e pela tensao dindmica entre natureza e artificio, um
dispositivo como o diorama, “apresentado como um exemplo de ciéncia
Otica de ponta, produzia um “efeito de natureza” situado entre a tela pintada,
o sistema de iluminacao e o olho do espectador” (Tresch, 2012, p. 140). Por
conta disso, “o diorama e o daguerreotipo eram vistos simultaneamente
como espetaculos magicos e como inscri¢gdes realistas do mundo externo”
(Tresch, 2012, p. 140). A aproximagao no imagindrio entre magia e técnica se
revela codificada até mesmo em um anuncio do britanico The Spectator
datado de 1834 em que se adverte da exibicdo do famoso diorama em
Regent’s Park com imagens de criptas, abadias arruinadas e cemitérios:
imediatamente abaixo dele, encontramos outro anuncio, a informar a
publicacdo de Lives of necromancers — livro que, diga-se, chegou a ser
resenhado por Edgar Allan Poe.

E claro que vai um longo caminho entre a “consciencializagio da
ilusao” (Medeiros, 2010, p. 78) que marca a experiéncia dos primeiros
dispositivos 6ticos de entretenimento e a concepgao da fotografia como
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“dispositivo de verdade” (Medeiros, 2010, p. 78). De todo o modo, ao
“ressaltarem o vinculo entre as tecnologias de representacdo realista e as
ilusdes e ambiguidades metafisicas induzidas pelo espetaculo fantastico”
(Tresch, 2012, p. 140), tais inovagOes engendraram viragens epistemoldgicas
e deflagraram novos modos de percepcao do espaco, do movimento e da
vida.

Baudelaire estava atento a essa viragem. E o que se depreende dessa
passagem transcrita por Walter Benjamin ao tratar do flaneur, em que o poeta

capta a ambivaléncia dos dioramas e trata-os como uma forma de ilusao util:

Eu gostaria de ter de volta os dioramas com sua magia imensa e grosseira a me impor
uma ilusdo util. Prefiro olhar alguns cenarios de teatro, nos quais encontro, tratados
habilmente em tragica concisdao, os meus mais caros sonhos. Estas coisas, porquanto
absolutamente falsas, estdo por isso mesmo infinitamente mais préximas da verdade;
nossos pintores paisagistas, ao contrario, sio em sua grande maioria mentirosos,
justamente porque descuidaram de mentir. (apud Benjamin, 1996, p. 142-143).

Sua visdo ambivalente sobre os dispositivos Oticos apareceria
novamente no ensaio “No Saldo de 1859”7, ao tratar com desprezo o uso do
estereoscopio para finalidades de erotizacao massificada. Em um mundo de
peepholes, a visao se subordina aos apetites por obscenidade e transforma-se
em uma fresta pré-programada para um infinito de papel-cartao, tornando
visiveis a olho nu os efeitos das “técnicas imagindrias da dominagao por
meio de imagens e figuras” (Kittler, 2016, p. 93) implicados no uso dos
dispositivos.

Antes de Baudelaire, j4 Edgar Allan Poe escrevera sobre o
daguerreotipo, referindo-se, nessa mesma oportunidade, a cimera obscura e a
cdmera lucida; microscopios, telescopios, caleidoscopios, lentes e espelhos
igualmente o interessavam.

A fascinacdo ambigua dos espetaculos oticos na vida urbana foi
observada por Balzac: em uma passagem de O Pai Goriot, romance de Balzac
que trata justamente da conquista da cidade por Eugene de Rastignac,
encontramos referéncia a mania dos dispositivos oticos entre os parisienses.
A demanda por tais espetaculos era tao grande que logo surgiram variagdes

e subvariagdes: uma edicao de 1802 de I '‘Observateur de les spectacles informa a
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existéncia de um certo “Panstereorama”, responsavel pela exibicao de uma
espécie de representacgao plastica de Londres, sé que em relevo. Registra-se,
a rigor, uma profusdo de “ramas”: diorama, myriorama, panorama,
estereorama etc. O prestigio desses espetdculos era tao grande e
diversificado que causou uma verdadeira inundagao de termos no vernaculo
formados a partir do sufixo “rama”. Dai a irrup¢ao em uma cena do
romance de neologismos criados com o sufixo, como “sauderama” (Balzac,
2002, p. 70), “friorama” (Balzac, 2002, p.71) e “soparama” (Balzac, 2002, p.
71). Como o narrador admite, esses termos sao resultado direto da “recente
inven¢ao do Diorama, que levava a ilusao dtica a um grau mais alto que os
Panoramas” (Balzac, 2002, p. 70).

Também E. T. A. Hoffmann se ocupou profusamente de artefatos
ligados ao campo da otica (binoculos, telescopios e espelhos em “O homem
da areia”), quando nao tematizou a experiéncia de alteragao artificial da
capacidade visual (em A princesa Brambilla e Mestre Pulga, bem como nos
contos “A casa deserta” e, novamente, “O homem da areia”). Como ressalta
Milner, “o instrumento de &tica é para Hoffmann ndao sé a metéafora
ambivalente da obra de arte como, para muitos de seus contemporaneos,
aquilo que efetua, no proprio relato, o encontro de dois universos ou de duas
identidades de um mesmo personagem, e o que postula a pergunta de sua
incompatibilidade ou de sua sintese ideal” (Milner, 1990, p. 35). Duplos,
copias, projecdes fantasmaticas, percepgao caleidoscopica, distorgoes
especulares: entre a ciéncia e a magia, entre a técnica e arte ja se movia,
assim, a escrita no século XIX, sob o forte impacto do industrialismo e de

uma nova atitude cultural diante da tecnologia.
2. Midia 6tica & the real thing

E dificil mencionar os 6culos de Coppolla e nio se lembrar de A luneta
mdgica (1869), de Joaquim Manuel de Macedo — ainda que em sua receita de
composicao participem outras tantas doses dos 6culos do Doutor Pangloss.
A trama ingénua desse romance que atingiu grande sucesso durante o
Segundo Reinado é toda assentada sobre as possibilidades de percepcao do

mundo propiciadas por um dispositivo 6tico que dd nome a obra. Nele
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encontramos Reis, “0 graduador de vidros miraculosos”, baseado em
personagem da vida civil da época (cf: Sarmiento, 2010). Seu estabelecimento
— situado emblematicamente na Rua do Hospicio — é apresentado por um
dos personagens como “um representante do espirito do século”, pois ali se
comercializam bussolas, balangas de precisao, telescopios e microscdpios.
Embora sua fama seja de “um realizador de impossiveis principalmente em
matéria de instrumentos Oticos”, Reis nao consegue encontrar lentes que
minimizem a miopia do protagonista. Considerando-se incapaz de resolver
com sua ciéncia o problema, Reis sugere a intervencao de um terceiro,
identificado apenas por sua procedéncia (¢ arménio), que, chegado no
altimo paquete, oferece uma luneta mdgica. Além de nao ser insensivel a
deambulacado pelo espago urbano em busca de matéria arqueologica (de que
fazem prova Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro e Memorias da rua do
Ouvidor), Macedo ainda se mostrava, em momentos mais inspirados de sua
prosa sempre apressada, atento a detalhes feéricos da paisagem urbana,
como nessa cena de A luneta mdgica, exercicio rapido de tracado de vista

panoramica da cidade, na alternancia entre a luz natural e a luz artificial:

A noite era formosa; a lua em fase plena mergulhava a cidade em um oceano de luz
palida, mas clara, suave, encantadora e romanesca. Muitas vezes voltava-me para
contemplar essa ja grande Babel, esse labirinto de ruas que formam a opulenta capital
do Brasil, e me embebia por minutos no grandioso panorama da bela Sebastianopolis
iluminada por milhares de flamas de gas, que simulavam enfeiticd-la em noite de
festa. (Macedo, 1997, p. 172).

Em outro texto, ao admoestar a chegada do centendrio da Rua do
Ouvidor, Macedo passa a evocar as profissoes e atividades encontradas
nesta rua que era o centro nevralgico da Corte, incluindo ai a imprensa, que

¢ vista a partir de uma metéafora de inspiragao dtica:

Preparai-vos, 6 modistas, floristas, fotografistas, dentistas, quinquilharistas,
confeitarias, charutarias, livrarias, perfumarias, sapatarias, rouparias, alfaiates, hotéis,
espelheiros, ourivesarias, fabricas de instrumentos o&ticos, actsticos, cirurgicos,
elétricos e as de luvas, e as de postigos, e de fundas, e de industria, comércio e artes, e
as de lamparinas, lumindrias, fardis, e os focos de luz e de civilizacao, e vulcoes de
ideias que sdo as gazetas didrias, e os armazéns de secos e molhados representantes
legitimos da filosofia materialista, e a democracia, popularissima e abengoada carne-
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seca no principio da rua, e no fim Notre Dame de Paris, a fada misteriosa de trés
entradas e saidas e com labirintos, tentagdes e magias no vasto seio — preparai-vos
todos para a festa deslumbrante do centendrio da rua do Ouvidor! (Macedo, 1988, p.
40).

Antes de Macedo, a loja de Reis ja era referida por Alencar em duas
cronicas incluidas em Ao correr da pena, uma datada de 1° de outubro e a
outra de 6 de maio. Na primeira, Alencar refere-se ao encontro com uma
formosa dama no Baile do Cassino. O cronista recomenda os produtos da
loja de Reis para melhor se apreciar as estrelas no Teatro Lirico nos seguintes

termos:

Se nao teve a felicidade de ver esta serena apari¢ao no baile, tome o meu conselho. Va
a casa do Reis, na rua do Hospicio n.2 72. E a melhor loja de instrumentos de 6ptica e
de fisica que hd nesta cidade: ai encontrara um sortimento magnifico de bindculos, de
telescopios e lunetas. Escolha a melhor jumelle eliptique que ele tiver, va esta noite
beneficiar os italianos ouvindo musica italiana, e 1a examine o céu do Teatro Lirico,
que talvez tenha ocasido de ver a estrela de que lhe falei. Nao fite muito o éculo; uma
estrela é tudo o que hd mais puro e de mais casto neste mundo. (Alencar, 2004, p. 41-
42).

No mesmo texto, Alencar define, de forma jocosa mas precisa, o
cronista em suas relagdes com a paisagem e a vida urbanas mediadas pela
ciéncia: “o olhar erige-se em daguerreotipeiro e diverte-se em tirar retratos
d’aprés nature. E o tato vai estudar praticamente o magnetismo, para
descobrir as causas misteriosas dos estremecimentos que produz a pressao
doce e tépida de uma maozinha delicada” (Alencar, 2004, p.36).

Na segunda, o cronista dirige-se a loja de Reis e — entre telescdpios,
Oculos chegados da Europa e “muitos outros instrumentos para medir as
distancias, tomar as alturas das montanhas, estudar as variacoes da
atmosfera, muita coisa enfim que os nossos avos teriam de certo classificado
como bruxaria” (Alencar, 2004, p. 307) — acaba por levar uma luneta que gera

alteragOes extremas na percepgao da realidade de quem a porta:

Visoes fantasticas surgiram de repente comegavam a dangar um sabbat vertiginoso no
meu cérebro escandecido. Via cenas do Roberto do Diabo, de Macbeth, do Paraiso
Perdido e da Divina Comédia, mais bem pintadas do que as de Bragaldi, de Dante, de
Milton, e de todos os pintores e poetas do mundo. (Alencar, 2004, p. 310).
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Numa passagem de Sonhos d 'Ouro, José de Alencar mostra como a
literatura j& absorvia o impacto sobre a percepcao gerado pelos dispositivos
e espetaculos oticos. Ricardo percebe o corpo da amazona disposto contra o
pano de fundo da paisagem natural como se 0 mesmo fora estilizado por um

diorama:

Eis o quadro original que Ricardo viu de relance. O vulto da moga, esclarecido por
um raio do sol coado entre a folhagem, se estampava no fundo azul, com vigor de
colorido e animagao de tons admiraveis. Através da névoa sutil que ha pouco
envolvia seu espirito, o desenhista podia supor um instante que via uma paisagem de
Delacroix através da ilusao diafana de um diorama. (Alencar, 1959, p. 712).

A acao de Sonhos d'Ouro transcorre nos dominios das altas classes
urbanas. Como ressalta Carmem Lucia Negreiros de Figueiredo, “nesse
ambiente, a estereoscopia, o diorama e a fotografia sao como formas magicas
que estabelecem um novo paradigma de relagdes abstratas entre individuos
e coisas e impdem essas relagdes como reais” (Figueiredo, 2008, p. 2). Além
disso, nesse romance ja encontramos a absorg¢ao pela literatura do impacto
gerados pelas midias dticas sobre as formas de perceber o mundo, sobretudo
no ambiente urbano, sendo possivel detectar ai “a palavra literdria que alude
aos inventos Oticos e incorporando a for¢ca da imagem na sucessao,
justaposi¢ao, movimento e cortes de cenas que exploram a cor, o desenho,
sombras e luzes, o deslocamento, o detalhamento exaustivo e a sugestao
vaga, a fixagao de cendrios e personagens” (Figueiredo, 2008, p. 2).

Se Charles Dickens considerava Londres uma lanterna magica (sem a
qual sua escrita logo se ressentia), a Livraria B. L. Garnier anunciava em seu
catdlogo um volume intitulado Episddios da histéria pdtria, cuja organizacao
dos conteudos € apresentada como andloga a de um diorama, “que,
variando sem cessar de vistas, recreia a imaginagao e fortalece o espirito”
(apud: Garnier, 1868, p. 9). Antes, entre 1844 e 1845, circulou a revista A
Lanterna Madgica, dirigida por Aratjo Porto-Alegre e Torres-Homem,
importante drgao do romantismo brasileiro, cujo nome de batismo reflete,
em alguma medida, o prestigio das metaforas Oticas como formas

representativas da percepc¢ao da forca dinamica da vida em seus aspectos
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plasticos, multifacetados e em continua mutacao. Nesse sentido, importa
lembrar a frequéncia com que a politica foi equiparada aos dispositivos
Oticos: a maneira desses dispositivos, haveria em ambos um assombroso
potencial mdagico e fantasmagodrico. Ou, como lemos no Carapuceiro, “os
governos sucedem-se, como as vistas dos cosmoramas” (Gama, 1839, p. 3).
Os dispositivos Oticos convertem-se em tropos e matéria de similes e
analogias.

Para além da ficcao brejeira de Macedo e da vida modorrenta flagrada
nos periodicos da Corte, o fato é que no Brasil do século XIX ja se encontra
uma demanda por aparelhos e espetaculos 6ticos de diversao: os antncios
nos jornais da época perfazem uma imagem bastante nitida de sua
circulagio em estabelecimentos Oticos, entre lentes, microscopios e
telescopios (cf: Silva, 2006). No Jornal do Commercio de 31 de janeiro 1834, o
médico espanhol José Félix Muniz — também proprietario de um gabinete de
espetaculos oticos — definiu o interesse da época pelos espetaculos 6ticos, em

que se misturam ciéncia, arte, entretenimento e educacao, proveito e prazer:

Poucas ciéncias fisicas apresentam maior utilidade e divertimento ao homem do que
a Otica. Por ela, apresentando este aos olhos os objetos debaixo de um diferente
angulo visual, e abrangendo um maior numero de raios da luz refletida pelos
mesmos, achou o meio de engrandece-los a sua vista, e aproxima-los a si; abrindo
deste modo a sua contemplagdo a conquista de um novo mundo cientifico, cuja
existéncia lhe era desconhecida. A distancia e a pequenez dos objetos nao contrariam
mais como dantes as investigagdes de sua curiosidade, e as empresas de seu ardor de
saber, e de melhorar a sua sorte; e pelos aparelhos e mais instrumentos que a Otica
lhe fornece, ele viu diante de si um espetaculo que nao s6 enriqueceu a ciéncia e a arte
com muitas vantagens, como também granjeou a seus sentidos e a sua imaginacado as
ilusdes mais belas e deleitosas, de maneira que essa ciéncia foi para ele uma fonte de
proveito e de prazer. Entre as ilusdes divertidas que a Otica fornece com o jogo de
seus fendmenos, é certamente mui grande e mui agradavel a do quadro quase natural
que ela apresenta de cidades, passagens e localidades, mui vastas e remotas que a
pintura mal pode retratar em pequeno ponto. Em todos os tempos e em os paises
mais cultos, este espetaculo sempre interessou as pessoas de gosto e amantes do belo.
(Muniz, 1834, p. 3)

Uma busca pelos periddicos das primeiras décadas do século XIX
prova a estima por tais espetaculos que nutria a sociedade da época. O Jornal

do Commercio de 14 de junho de 1830 anunciava a exibi¢ao (ou, como se dizia
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a época, patenteava ao publico) de um diorama na rua Direita,
representando a passagem sob o Tamisa, em Londres, a 400 réis a entrada. O
Didrio do Rio de Janeiro de outubro 1835 informava que no Diorama da Rua
do Ouvidor, n. 212, se daria a representagao de, entre outras cenas novas, a
famosa Batalha de Almoster. Pouco abaixo, na mesma edic¢do, lé-se que no
Cosmorama da Rua da Vala, n. 130, amanha domingo, se apresentara a
grande batalha do exército de Napoleao com o exército austriaco. Chama
atengao a preferéncia por imagens de guerra: levando-se em conta que a
fotografia ainda nao atingira seu momento de massificagao, as imagens de
conflitos bélicos circulantes no século XIX ainda estavam mormente
figuradas no campo plastico da pintura. No caso brasileiro, ha que se
lembrar do italiano De Martino, pintor oficial da Guerra do Paraguai, e
também de certa tradicdo de pintura monumental que tem na Batalha do
Awvai, de Pedro Américo, e no Conflito naval do Riachuelo, de Victor Meirelles,
sua sintese. Cumpre lembrar que estudos mais recentes tém sinalizado para
o interesse e mesmo a utilizagao de dispositivos oticos por parte dos pintores
do periodo, como se depreende do estudo de Vladimir Machado sobre o
tema (cf: Machado, 2008). Antes disso, contudo, ja os espetaculos Oticos
atendiam a demanda por imagens de guerra, com a exibicao de cenas de
grandes batalhas.

Na década de 1830, o Rio “se encheu de cosmoramas, em permanente e
rumorosa rivalidade” (Ferreira, 1994, p. 448). Na edicao do Jornal do
Commercio de junho de 1835 é possivel encontrar um andncio informando
que, dentro de seis dias, ocorrerd, no Teatro Sao Francisco de Paula, a
exibi¢ao de vistas animadas de cidades estrangeiras, incluindo a francesa
Grenoble, com anunciado efeito de luar; 0 mesmo antincio observa que nos
intervalos se executardao pegas sinfonicas. Espremido entre um antncio de
venda de um casal de escravos e um de procura por capatazes, na mesma
edi¢ao foi impresso um “Aviso ao Publico”, no qual sao criticados os
diversos cosmoramas, panoramas, lanternas magicas e outras marmotas da
cidade, para, enfim, elogiar o diorama da Rua do Ouvidor, nimero 212, no
qual eram apresentadas vistas do Rio de Janeiro, Paris, Londres etc, a 160
réis a entrada. Esse nao foi o tinico gabinete de espetaculos o6ticos que a Rua
do Ouvidor, entao centro nevralgico da vida social da Corte, abrigou. No
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numero 181 funcionava outro, no qual se apresentava uma vista da Fonte de
Santa Sofia. Em 1834, o Didrio do Rio de Janeiro anunciava, na secao de
“Noticias particulares”, a venda do cosmorama de Félix Muniz (que,
inicialmente locado na rua da Cadeia, migrara para a rua do Ouvidor, em

sala com capacidade e nimero de vistas ampliados):

O proprietario do Cosmorama da Rua do Ouvidor n. 175, canto da dos Latoeiros,
tendo de regressar a Espanha de onde é natural, e de onde emigrou em 1825, por ser
constante em seus principios, pondo-se ao abrigo das leis deste Pais eminente
hospitaleiro, respeito a haver cessado os motivos de sua imigra¢do, com as mudancas
atualmente ocorridas naquele ministério, e as bem fundadas esperangas de uma total
reforma na politica daquele governo, para deste modo reunir-se a sua prezada
familia, e reintegrar-se na posse de seu emprego, que abandonou depois de vinte
anos de constantes servicos, oferece a venda o seu estabelecimento de Cosmorama
completo, tal qual existe atualmente; as pessoas que o pretenderem, poderao tratar na
mesma casa. (Anonimo, 1834, p. 3)

A presenca dos cosmoramas na rua do Ouvidor foi tematizada em um
poema humoristico publicado em 1837 em A mulher do Simplicio ou A

Fluminense Exaltada, periddico de curta duragao publicado por Paula Brito:

Como brilhante se acha estes dias

A Rua do Ouvidor! Confeitarias
Armadas todas de festdes mimosos,
Que agradam tanto aos olhos curiosos,
Oferecendo estdao cenas muito belas
Aos velhos, velhas, mogos e donzelas,
Que aproveitando a noite, e a clara lua,
Tem enchido, em farranchos, toda a rua.
No principio se avista um Cosmorama
Em que um mau realejo a todos chama
Para verem (deixando-se na entrada
Meia pataca boa, que magada!)

Lutar no horror terrifico de Marte

O Grande Napoleao, o Bonaparte (...)
O Vesuvio se avista incendiado

Que mais de vezes cem ja se ha mostrado.
Aqui veem-se mil tropas se batendo,
Ali Fieschi, Morey, Pepin morrendo
Com o seu companheiro por tentarem
Ao seu atual Rei assassinarem;

Vé-se outras muitas coisas, e painéis,
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Que nem ao menos valem trinta réis,
E pior sendo tudo acompanhado

Do realejo em tom desafinado.
(Andnimo, 1837, p. 9-10)

O prestigio dos espetaculos 6ticos nao se limitou a Corte, chegando as
provincias. Um anuncio do Recopilador Liberal de 1835 informa que o
Cosmorama da Rua de Braganca, em Porto Alegre, “acaba de botar em vista
a Cidade do Porto” (apud Dornelles, 2004, p. 44), ressaltando nao apenas o
pitoresco da exibi¢ao, como também o fato de que “a dimensao desta vista é
a mesma que a do Rio de Janeiro” (apud Dornelles, 2004, p. 44). Como
informa Aline Trusz, “entre 1841 e 1873, ao menos, exibidores itinerantes de
caixas e vistas Oticas expuseram as suas imagens em Porto Alegre de forma
independente, empregando aparelhos que rebatizaram como cosmoramas e
cicloramas” (Trusz, 2008, p. 33). O Didrio de Pernambuco de 1839 participava
ao publico a chegada do Cosmorama de Monsieur Desbarat, também
referido como teatro dtico pitoresco, com entradas a mil réis, sendo possivel
contratar sessdes privadas do espetdculo. No mesmo ano, em Salvador era
possivel contemplar vistas de Jerusalém, Malta, Porto, Madrid etc ou cenas
de batalhas militares em um cosmorama com entradas a 160 réis. Em Sao
Paulo, a Rua da Imperatriz (futura rua XV de Novembro) acomodava um
diorama de 500 réis. Tais espetaculos, como dito, ndo se concentravam nas
capitais das provincias, pois, como se deduz de um antncio no Recopilador
Campista de 1837, em Campos dos Goytacazes era possivel atender as
sessOes de Cosmorama com seis cenas representadas e a 320 réis por pessoa.

Como se verifica, havia, de fato, uma oferta significativa de
entretenimentos que se propunham a apresentar ao espectador imagens
capazes de, por meio de efeitos dticos, colocar em xeque a percepcao visual.
Os panoramas tinham funcionamento simples, mas de grande impacto:
“desfraldando diante do espectador uma tela circular na qual a perspectiva é
exatamente respeitada, trata-se de criar nele a ilusdo completa da realidade e
dar-lhe, assim, a impressao de contemplar uma paisagem ou de presenciar
uma batalha naval” (Milner, 1990, p. 20). As lanternas madgicas e
cosmoramas eram mais simples ainda: essencialmente “um tabique, e nesse

tabique uma fileira de buracos a altura dos olhos da curiosidade; em cada
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buraco uma lente” (Ferreira, 1996, p. 449). Como frisa Max Milner, pode-se
atribuir grande parte do efeito causado por esses espetaculos oOticos a
“passagem de um espaco urbano a um espaco totalmente distinto” (Milner,
1990, p. 21). E como se esses equipamentos Oticos permitissem o
desvelamento daquilo que os surrealistas chamariam, a partir do segundo
quartel do século XX, de “mais-realidade”. Nao é por acaso que em um dos
numeros da revista Minotaure encontramos uma imagem de um raio elétrico
obtida por método de fotografia cientifica diretamente associada a escrita
automatica, o que Breton repetiria em uma collage intitulada “A escrita
automatica”, na qual se vé um microscopio do qual parecem jorrar animais,
a maneira de uma cornucdpia de imagens (cf: Poivert, 2006, p. 74). Ainda no
século XIX, o pensamento cientifico ja associava diretamente percepgao
visual e conduta psicologica, sendo certo que mesmo Freud “acreditou no
acesso a um "a-mais de real” por meio dos aperfeicoamentos da dtica” (Huot,
1991, p. 30). Para Hervé Huot, em seu estudo sobre a importancia do olho e
do olhar no pensamento e na pratica clinica do psicanalista, “devemos, alids,
constatar que de ponta a e ponta de sua obra, desde Die Traumdeutung,
Freud mao cessa de tomar como modelos de uercomparacao para o aparelho
psiquico instrumentos Oticos, microscopio, telescdpio ou aparelho
fotografico” (Huot, 1991, p. 32).

Vale lembrar, ainda, que os dioramas estao diretamente vinculados a
fotografia. Como ressalta Celeste Olalquiaga, no capitulo de seu estudo
sobre modernidade e artificio em que trata dos panoramas e dos dioramas,
“inventados em finais do século XVIII, eles foram refinados por Daguerre,
um dos inventores da fotografia, que mostrou seu ‘Diorama’ em Paris, onde
foi considerado uma "salle de miracle’, uma espécie de cAmara maravilhosa”
(Olalquiaga, 1998, p. 23). A Walter Benjamin nao passou despercebido o fato
de que “no mesmo ano em que Daguerre inventou a fotografia, seu diorama
foi destruido pelo fogo: 1839” (Benjamin, 2009, p. 573). Ha que se atentar, no
entanto, para o fato de que, no tocante as relacdes engendradas entre as
midias dticas caracteristicas da cultura visual oitocentista, “essas formas de
representacao [dioramas, cosmoramas etc] estavam, até certo ponto, em

competicao, eram influenciadas e influenciavam a fotografia, mas tinham
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uma distinta relacdo com as artes plasticas e o entretenimento popular”
(Wilson, 2004, p. 31).

Nas Passagens, Benjamin nao deixa de apontar a relacao direta entre
esses dispositivos Oticos e o cinema. O diorama € definido da seguinte
forma: “trata-se aqui de uma espécie de precursor ludico da projecao
acelerada no cinema, uma aceleracdo espirituosa, dancante, um tanto
maliciosa do decurso do tempo” (Benjamin, 2009, p. 571). Ja em relacao aos
panoramas, Benjamin cita Marcel Poéte, para quem “a voga dos panoramas,
entre os quais assinalamos o de Boulogne, correspondia entao a dos
cinematografos de hoje” (Benjamin, 2009, p. 572).

Além disso, nao se pode esquecer que Vue de Paris depuis les Tuileries, o
notorio panorama exibido em Paris em 1800, “foi obra do americano Robert
Fulton, que trés anos depois viria a construir o primeiro barco a vapor,
dando inicio a um ciclo de transformagao nos transportes que teria grandes
consequéncias sobre o modo de percepcao e representagao da realidade”
(Miiller, 2007, p. 133). Para John Tresch, “o panorama era de interesse para
os cientistas pois ele estimulava e a0 mesmo tempo tornava observaveis os

mecanismos da percepgao” (Tresch, 2012, p. 136).
3. A escrita na estufa urbana: entre percepcao e técnica

Assim, para entendermos a imagem-miragem de uma cidade moderna
e cosmopolita em circulagdo nas primeiras décadas do século XX, surge a
necessidade de se avaliar a forga e os efeitos impressos pelas novas técnicas
sobre a percepcao ao longo do processo de configuracao da modernidade
estética. Como ressalta Nelson Brissac Peixoto, foi nos dioramas, nos
panoramas, nas Exposi¢oes Universais e na arquitetura das passagens que
comegou a se delinear “uma paisagistica do urbano” (Peixoto, 1996, p. 36).
Por meio dos dispositivos oticos, “a cidade ganha as dimensdes de uma
paisagem, como também ela o seria, mais sutilmente, para o flaneur”
(Peixoto, 2003, p. 111). E, com essa paisagistica do urbano, emerge uma poética
do urbano em contexto moderno, que parece codificada nas obras de autores
como Baudelaire — em particular a secao “Quadros parisienses” de As flores
do mal — mas cujos antecedentes, a bem da verdade, “sao as coletaneas

29



Série E-book | ABRALIC

folhetinescas e séries de esbogos da metade do século” (Benjamin, 2009, p.
573). Nesses folhetins e em obras como Os mistérios de Paris encontrariamos
ja “uma vasta literatura cujo carater estilistico oferece um equivalente
perfeito aos dioramas, panoramas etc” (Benjamin, 2009, p. 573).

Ao trazermos o problema para o ambito brasileiro, resta explicita a
contribui¢do da linhagem pioneira de prosa urbana entre nds para a
configuragao da modernidade estética. J4 em suas primeiras manifestacoes,
fica clara a preocupagao em fazer ver a cidade. Assim, em 1837, o periodico
Gabinete de Leitura publicou trés textos que tematizavam a vida na urbe, dois
deles focalizando os deslocamentos pela cidade — a saber: “Uma visita”,
“Vamos a feira” e “Um baile”. Pouco depois, em 1839, o Correio das Modas
publica “Minhas aventuras numa viagem nos onibus” e “Uma viagem na
barca de vapor”, ressaltando que, dentro dos modos de deslocamento
previstos para o espaco urbano, o transporte coletivo “nivela as condicoes e
estabelece completa igualdade entre todas as pessoas” (Pena, 1839a, p. 30). O
percurso da viagem de onibus comeca em Laranjeiras, passa pelo Largo do
Machado e pela rua do Catete, até chegar, enfim, ao Largo do Rocio (atual
Praca Tiradentes). Para realizar a viagem pela barca a vapor, € necessario
primeiro chegar a estagdo e, para tanto, percorrer as ruas labirinticas do Rio
antigo — e com ele vai se reconstituindo diante da imaginac¢do esse cendrio
desintegrado na poeira do tempo, persistindo, apenas e quando muito, a
toponimia: “enfio pela rua da Cadeia como um foguete; atravesso a rua da
Misericordia; passo pela rua do Teatro de Sao Janudrio; e acho-me na Praia
de D. Manuel” (Pena, 1839b, p. 126). Chegando a estacdo, ficamos sabendo
que a barca a vapor nao ¢ o unico meio de transporte possivel para a
travessia da Baia, sendo disponivel, também, uma espécie de precursor do

transporte alternativo, que eram as faluas:

— Senhor vai para S. Domingos?

1. —Pataca e meia, eu passa Senh6 p’ra Praia Grande.

2. — Nao quero ir de falua — respondo ja de bengala no ombro, vendo vir novo
reforgo. Em poucos instantes vejo-me cercado sem poder dar um passo.

3. — Falua, Senhor? — A minha é mié. — Entra na minha, falta s6 uma pessoa;
dois

vinténs! — Senhd! Senho! A barca ainda tarda! — Senhor estd com pressa, vem...
(Pena, 1839b, p. 126)
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Na prosa apressada, para consumo imediato, da cronica-folhetim
persiste o esforco por assimilar a narrativa elementos da paisagem urbana,
fazendo ver a cidade. E nesse painel da primeira metade do século XIX que
podem ser procurados os antecedentes da referida linhagem de literatura
urbana, na qual certamente ha de figurar O filho do pescador — cotada entre as
primeiras obras a que se poderia chamar de romance brasileiro, disputando
essa primazia com narrativas longas do século anterior e do seu e ostentando
como subtitulo: “romance brasileiro — original” —, escrito por Teixeira e
Sousa e publicado em 1843. Apesar dos lances rocambolescos que compdoem
a narrativa ambientada na Corte, despontam, aqui e ali, informagdes que
visibilizam a vida urbana da época e que, somadas, tragam “um quadro de
costumes do Rio de Janeiro da primeira metade do século XIX” (Tinhorao,
2000, p. 58). Ambientado no Rio de finais do século anterior, do segundo
romance de Teixeira e Sousa, Tardes de um pintor (1847), Antonio Candido
elogiaria “a descricdo do bas-fond carioca, com seus valentoes estipendiados,
seus ciganos, seus falsos mendigos, bodegueiros, moleques, num primeiro
esbogo do que faria Manuel Antonio de Almeida” (Candido, 2009, p. 452).

Na raiz da linhagem de escrita urbana encontra-se o dramaturgo e
folhetinista Martins Pena. Nas duas “viagens” de 1839 acima mencionadas,
Martins Pena focaliza a vida urbana nao em seus elementos paisagisticos,
trazendo a cena ainda os tipos humanos e as situagdes tipicamente citadinas.
A barca a vapor retorna na pecga As casadas solteiras, mas agora partindo de
Paquetd. Em Um sertanejo na corte, Martins Pena propde uma literatura
dramatica que, além de citadina, chega mesmo a tematizar a experiéncia na
grande cidade. O diletante registra a trilha sonora de meados do século XIX,
com seus lundus, modinhas e operetas a circularem pelas ruas, saldes e
teatros da Corte. Os ambientes urbanos e a evocagao de praticas sociais de
ambientacao citadina marcam O caixeiro da taverna (com a evocagao ao
entrudo e as vicissitudes do comércio), ao passo que a discreta expansao
industrial do Brasil Imperial é satirizada nas engenhocas delirantes de Os
dous ou o maquinista inglés. Vale lembrar que, havendo desde 1828 medidas
fiscais para incentivar a producao nacional de bens seriados, o pano de
fundo de uma peca como Os dous ou o maquinista inglés € tanto o do malogro
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dos esforcos individuais para o desenvolvimento industrial como o da
entrada em cena de investidores-especuladores estrangeiros, cuja presenca
sinaliza para uma ambientacao urbana e cosmopolita — mas de um
cosmopolitismo movido pela equagao econdmica, desde sempre.

O mesmo vale para a mistura de cronica, fldnerie e costumbrismo
urbano de Joaquim Manuel de Macedo, a que aludimos anteriormente. Nas
Memorias da rua do Ouvidor e em Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro,
Joaquim Manuel de Macedo propde uma espécie de cronista-cicerone, que,
além de instigar deslocamentos pelo corpo da cidade (no espago), também se
lanca a uma prospeccao arqueologica da experiéncia urbana (no tempo). Em
um estudo muito importante para a reavaliagdo da obra de Macedo,
publicado na Revista Académica em 1940, Prudente de Moraes Neto (sob o
habitual pseudénimo Pedro Dantas) gaba, na obra macediana, o “cronista
meticuloso e fidedigno da nossa vida social nos meados do século passado”
(Dantas, 1940, p. 16). Muito atento as lendas urbanas e as fontes orais da
historia, em seus passeios arqueoldgicos pelo Rio de Janeiro o cronista-
cicerone se socorre de depoimentos de pessoas contemporaneas aos fatos
que apresenta, criando uma urdidura densa entre lenda e realidade, entre
reconstituicao histérica e criagdo coletiva. Nas Memodrias, segue um roteiro
cronologico pelo qual apresenta a biografia de uma rua — que, vale reparar,
nasce como um “desvio” — a partir de tradi¢des orais, anedotas, fatos
curiosos e costumes urbanos, conseguindo, em seus melhores momentos
(como nos capitulos dez e doze), flagrar as dinamicas da vida social
brasileira ao longo do tempo. Em Um passeio, descartada a necessidade de
cumprir um sequenciamento cronoldgico, o texto se compde justamente a
partir de um verdadeiro deambulatorio, ao qual o leitor é convidado a seguir
ja nas paginas iniciais: “Excluamos do nosso passeio toda a ideia de ordem
ou sistema”, concluindo com o convite sempre acintoso onde quer que se
insinuem as forgas de controle social: “Passeemos a vontade: a policia o
permite e as posturas da ilustrissima Camara o nao proibem. Estamos no
nosso direito: passeemos” (Macedo, 2004, p. 25). Como salienta Pechman, “a
cidade € irredutivel em Macedo” (Pechman, 2002, p. 191). Por conta disso, A.
Candido nao hesita em atribuir a Macedo o papel de “haver lancado a ficgao
brasileira na senda dos estudos de costumes urbanos” (Candido, 2009, p.

32



Belle Epoque: efeitos e significacées

461), revelando-se, com o tempo, o que chama de “valor documentdrio”
(Candido, 2009, p. 461) de seus romances, vez que, embora limitados em

termos de carpintaria e fatura, registram as praticas sociais de sua época:

Os saraus, as visitas, as partidas, as conversas, os domingos na chdcara, os passeios de
barca; as modas, as alusdes a politica; a técnica do namoro, de que procura elaborar
verdadeira fenomenologia; a vida comercial e o seu reflexo nas relagdes domésticas e
amorosas — eis uma série de temas essenciais para compreender a época, e que
encontramos bem langados em sua obra, de que constituem talvez o principal atrativo
para o leitor de hoje. (Candido, 2009, p. 461)

Para Flora Siissekind, ha um importante gesto de inversao implicado
na escolha de Macedo, enquanto romantico, pela estufa urbana, em
detrimento do elogio da natureza tropical prescrito por Denis décadas antes:
“Agora, em vez de matas densas, imensas, fala-se de algum jardim publico;
em vez de uma sucessao de cachoeiras, descrevem-se confeitarias e
conventos, com porta de entrada, muros e limites bastante visiveis”
(Stissekind, 1990, p. 231) - conseguindo, de alguma forma, driblar a
estereotipificagdo “plastico-literdria de wum Brasil-paisagem natural”
(Stissekind, 1990, p. 29) e desviar-se dos “sistemas especificos de
classificacao e representacao da paisagem e da nacionalidade” (Siissekind,
1990, p. 54) vigentes durante o romantismo.

A partir da constatacdo de Benjamin do estabelecimento de vasos
comunicantes entre literatura e dispositivos Oticos, se vinculos intimos se
tramam entre escrita e técnica, de igual forma as conexdes entre dioramas,
panoramas etc e a fotografia e o cinema mostram que, para entender o
processo de obtencao de um certo registro estilistico urbano (tanto no campo
artistico no da técnica), é necessdria uma arqueologia da midia o6tica em seu
instante de penetragdo no imaginario das grandes cidades — colaborando,
como vimos em relacao a Capital Federal, para a figuragdo de uma imagem-
miragem.

Em fim de contas, a presenca de tais antecedentes mostra como a
configuracao da modernidade estética no Brasil ndo foi obtida mediante
salto Unico e mortal na década de 1920, constituindo-se, antes, um longo

processo de construgao, cujos marcos iniciais podem ser remontados ao
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século XIX. Se é certo que o ultimo quartel do oitocentos testemunhou a
“imagem fotografica em seu momento de massificagao” (Fabris 1991: 33), é
igualmente certo que o surgimento popularidade comprovam a emergéncia
de uma espécie de iconografia industrial capaz de atender a referida
demanda. De par com as novidades técnicas — como os dioramas e
panoramas, a fotografia e o cinema, para ficarmos no campo 6tico —, revistas
e jornais também foram afetadas pelas transformagdes técnicas no campo da
reprodutibilidade da imagem. Dados os vasos comunicantes estabelecidos
diretamente entre periodismo e literatura e os efeitos das inovagdes no
horizonte técnico percebidas desde o século XIX, para entender o processo
de configuracdo da modernidade estética (sobretudo em seus aspectos
perceptuais) o exercicio de uma espécie de arqueologia do olhar em espago
urbano se revela precioso, justamente porque necessario, colaborando para
se aferir em que grau e extensdo a escrita (jornalistica e literaria) das
primeiras décadas do século XX absorveu, em suas estruturas mais
profundas (tanto as estilisticas quanto as ligadas as instancias de
organizacao do pensamento), as alteragoes de percepcao engendradas pelos

dispositivos 6ticos que prenunciaram a fotografia e o cinematografo.
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FOTOGRAFIA E ILUSTRACAO DE POEMAS NA REVISTA CARETA
Armando Gens"

RESUMO: Este estudo coloca em debate as relagOes entre retratos femininos,
poemas e desenho nas paginas da revista Careta (1912-1913). Neste sentido,
o interesse da pesquisa focaliza possiveis relagoes estabelecidas entre corpo e
poema, entre padrdes literarios e questoes de género, além de estudar os
modelos captados pela lente da camera e os desenhos de J. Carlos, com a
finalidade de detectar efeitos e significagdes do que se quer mostrar e do que
se omite da vida moderna em conjuntos visuais cujos processos de
composicao investem em uma estética grafica de cunho hibrido.
PALAVRAS-CHAVE: Revista Careta; Fotografia; Poemas; Ilustracao.

ABSTRACT: This study attempets to debate the relations between female
portraits, poems and drawing in pages of the magazine Careta (1912-1913).
In this sense, the interest of the research focuses on possible relationships
established between body and poem, between literary standarts and gender
issues, in addition to studying the models captured by the camera lens and ]J.
Carlos’s works, in order to detect effects and meanings of what one wants to
show and what is omitted from modern life in visual sets whose
composition processes invest in a hybrid grafic aesthetic.

KEYWORDS: Careta Magazine; Photograph; Poems; Illustration.

As revistas ilustradas fluminenses do inicio do século passado podem
bem encarnar o “outro” do Modernismo — a cultura de massa —, de acordo
com Andreas Huyssen. Em Memodrias do Modernismo (1997), o autor destaca
que a cultura de massa colocava em perigo o projeto estético modernista,
porquanto a firme posicao do modernismo, ao se mostrar hostil a ela, se
apoiava na intencao de garantir a autonomia da obra de arte, tomando
distancia, especialmente, da cotidianidade, do consumo e do universo do
trivial. E se o maior compromisso do modernismo fora, entao, com a alta
cultura e com as estratégias de preserva-la de contaminacoes, a cultura de
massa surgia como uma presenca que ameacava e desestabilizava a alta

cultura burguesa, uma vez que ja nao era possivel reter o fluxo de uma

* Faculdade de Formagao de Professores da Universidade do estado do Rio de Janeiro — FFP-UER]
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cultura mais comercial, palatavel, acolhedora de géneros e formatos ao gosto
do grande publico.

Diante de tais premissas, as revistas ilustradas que circularam pelo
campo grafico fluminense, no inicio do século XX, podem ser consideradas
como esse “outro”, pois, sem temerem a mesticagem cultural, investiram na
cotidianidade, langaram mao dos meios tecnologicos disponiveis, fizeram
amplo uso da fotografia e empregaram técnicas mistas na ilustragao de
poemas que coincidiam com certas praticas das vanguardas historicas:
colagem e montagem. E, ao adotarem como identidade grafica o estilo Art
Nouveau que é, por exceléncia, um estilo que promove a aproximagao de
artistas e artesdos, patrocinaram sem refreamentos o didlogo entre artes
visuais, literatura e técnica.

Esse didlogo assinalava nao sé um vinculo com a visualidade, mas
também com um padrao grafico ornamental. Imbuidas de um compromisso
com a atualidade esteado em efeitos graficos, as revistas ilustradas buscaram
emoldurar o cotidiano com uma aura de glamour, estetizaram a cena
contemporanea, disseminaram informacgoes, tornaram acessivel ao publico
leitor saberes (um novo Enciclopedismo?) e potencializaram, sobretudo com
o largo emprego de fotografias, o imaginario urbano no qual a cidade se
apresentava como um espaco a ser desfrutado em suas belezas paisagisticas,
a ser consumido por seus leitores. Nesta perspectiva, por entender que o
espaco urbano pertencia a seus habitantes, estimularam o viver a
urbanidade das ruas, sugerindo passeios ao ar livre e desfiles pela grande
passarela que foi a Avenida Central.

Considerando-se que as revistas ilustradas podem encarnar o “outro”
tao temido pelo modernismo, elas mesmas, enquanto produtos da cultura de
massas, reforgaram essa ideia de outridade pelo viés do género, uma vez que
a cultura de massas, desde o século XIX, esteve associada a mulher.
Segundo Huyssen (1997), a exclusao de mulheres da “alta cultura” fora
frequente, porque, durante a metade do século XIX e as primeiras décadas
do século XX, “a cultura real, auténtica, permanece prerrogativa dos
homens” (HUYSSEN, 1997, p. 45). Para demonstrar sua tese, o pesquisador
recorre a personagem de Flaubert — Emma Bovary — elegendo-a como
arquétipo da consumidora de géneros e formatos de pouco prestigio:

40



Belle Epoque: efeitos e significacées

“folhetins seriados”, “revistas populares”, “best-sellers de ficcao (Idem p.
48), de modo a assinalar que personagem-leitora afeita a um tipo de
literatura mais sentimental, emotiva contrastava com o seu criador:
“objetivo, irdnico, e com controle de suas formas estéticas” (Idem p. 43).

A analogia entre cultura de massa e mulher, de acordo com Huyssen,

se estende ainda as multidoes,

quando o século XIX e o inicio do XX evocavam a ameaga das massas “urrando no
portao”, para citar Hall, e lamentavam o concomitante declinio da cultura e da
civilizagdo (que a cultura de massa era invariavelmente acusada de causar), havia
ainda outro sujeito oculto. Na era do socialismo nascente e do primeiro movimento
de mulheres na Europa; as massas que “urravam no portdo” eram as mulheres,
batendo as portas de uma cultura dominada por homens|” (HUYSSEN, 1997, p. 45),

Aproximando a posigao de Huyssen das matérias oferecidas pelas
revistas ilustradas fluminenses do inicio do século XX, o “outro”— a
multiddo —, ganha, em suas pdaginas, visibilidade representativa. Se os
“urros” nao sao ouvidos, pode sua comogao ser contemplada, por exemplo,
em fotografias que retratavam cortejos funebres de importantes figuras
masculinas do cendrio politico cultural brasileiro ou em atos
reivindicatdrios. Sao representacdes visuais que demonstram poténcia, fluxo,
movimento e diversidade. Elas mesmas, as revistas ilustradas, a contar pelo
perfil enciclopédico que as caracteriza, denotam espelhar um conceito de
multidao pelas tantas singularidades que reinem e retratam.

Entende-se, portanto, que as revistas ilustradas sejam uma
significativa fonte para o estudo de imagens referentes as diversas
dimensdes da cultura e da politica brasileira, quando espessaram o
imagindrio social com imagens que expunham e maquiavam uma sociedade
com graves tensoes politicas, sociais e econdmicas. A presenga de fotografias
de burguesas e operdrias também corrobora a importancia das revistas na
construcdo de uma imagética do feminino em sintonia com os tempos
modernos. Tais fotografias de mulheres funcionavam como dispositivo
mimético a servigo de moldar atitudes, fixar hdbitos, capturar o tempo

presente, eternizar transformacgoes urbanas e propor formas de viver a e na
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cidade!. Mas nao s6 como dispositivo mimético. E importante sublinhar que
os retratos fotograficos de mulheres, como faceta de modernidade grafica,
coabitaram com desenhos e poemas, de tal forma que passou a fazer parte
de conjuntos ilustrativos cada vez mais proximos das orientagoes artisticas
das vanguardas europeias.

Tornando mais especifica esta abordagem, elege-se a revista Careta,
especialmente os nimeros publicados entre 1912 e 1914, para estudar, em
suas paginas, a recorréncia da articulagdo entre fotografia de mulheres e
desenhos na ilustragao de poemas. Diante de tal contexto misto e, por vezes,
suspeito, propomos uma série de perguntas a serem respondidas no
decorrer deste estudo, a saber: 1- Que inferéncias podem ser feitas com base
nas articulagdes entre fotografias de mulheres, desenho e poemas? 2- Que
marcas culturais e ideologicas sao agenciadas por tais articulagdes? 3 -Pode
uma pagina ilustrada negar o que nela se fixa e afirma? 4 - Desempenhariam
estas articulagdes a fungao de marcadores de temporalidades? 5 - As
propostas de ilustracdo de poemas mascaram campos excludentes? 4 —
Havia um proposito em esbater a fragmentagao vivida fora das paginas da
revista Careta? 5- A ilustragdo de poemas problematiza questdes de género

na cultura de massa?
J. Carlos na revista Careta: poema e ilustracao

Para dar inicio a busca de respostas as questdes acima registradas, ndao
se pode ignorar que a Careta se configura como importante fonte de pesquisa
para o estudo da ilustragdo de poemas e que, por estar em sincronia com
uma modernizacao grafica, apostava em expressivas mudangas na retdrica
da apresentacdao de poemas. Em lugar das molduras florais empregadas nas
revistas Kosmos (1904-1909) e Renascenca (1904-1908), ambas do inicio do

século XX, a Careta mostra ultrapassar o meramente ornamental, ao

1Cf. “ E o espetaculo da cidade, identificavel pela aparéncia gravada na imagem fotografica: precioso documento,
que preserva a memoria historica. Trata-se, contudo, de um espetaculo misterioso em sua trama, em seus codigos,
em seus simbolos, naquilo que esconde intramuros, nos seus segredos nao revelados. Estamos diante de realidades
superpostas, a que se vé retratada na imagem (segunda realidade, a da representagao), convivendo com aquela que se
imagina e que teve lugar no passado (primeira realidade) num jogo ambiguo, eterno e deslizante. O teatro de uma
rua, enfim, cujo espago cénico e personagens, paralisados num dado momento de sua existéncia pelo registro
fotografico, permitira sempre diferentes montagens e interpretacoes: miiltiplas realidades. ” (KOSSOY, 2009, p. 130)
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apresentar poemas ilustrados, tendo a frente deste projeto modernizador o
traco e a criatividade de J. Carlos®. Assim, é sempre bom relembrar as
ilustragoes em estilo Art Nouveau que o criador do Almofadinha elaborou
para os sonetos de Olavo Bilac, publicados inicialmente na Careta e que,
posteriormente, vieram a compor o livro Tarde (1919), porém destituidos das
ilustragoes de J. Carlos. E nunca ¢ demais frisar que as revistas ilustradas
tém valor de album da memdria grafico-visual e de documento historico