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RESUMO

O objetivo do presente trabalho é apresentar um estudo comparativo que pde
em dialogo poemas de Cora Coralina, reeditados como obras de literatura infantil,
com poemas que figuram nas obras infantis de Manoel de Barros, com o intuito de
verificar representagdes literarias de experiéncias infantis construidas por ambos, e
0 quanto tais construcdes podem representar poeticamente vivéncias que
reverberam elementos culturais e identitarios dos interiores do pais. Além disso,
pretende-se também demonstrar o quanto as especificidades presentes nos poemas
de ambos dialogam no que concerne a representacdo poeética, cultural e identitaria
de experiéncias infantis vividas nos interiores de Goias e Mato Grosso e, por fim,
verificar em que medida tais textos devem ser levados a sala de aula de todo pais
para que os alunos possam entrar, simultaneamente, em contato com a poesia de
Cora Coralina e Manoel de Barros, experimentando esteticamente representacoes
culturais e identitarias do interior do Brasil. Para tanto, a metodologia buscou a
fundamentacéo nos estudos comparatistas, apresentando representacdes estéticas
nesse dialogo entre as obras, bem como das representacdes contidas nos textos
literarios relacionados universo cultural dos quais esses textos surgiram e com 0s
guais procuram dialogar. Tal trabalho se justifica pela inédita aproximacdo entre a
literatura desses dois emblematicos nomes da poesia brasileira, bem como em razao
do pequeno numero de pesquisas académicas realizadas em nivel de pés-
graduacdo envolvendo especialmente a obra de Cora Coralina nas universidades
brasileiras.

PALAVRAS-CHAVE: Cora Coralina — Manoel de Barros — infancia — poesia —

cultura



ABSTRACT

This research aims to presente a comparative study that promotes the
dialogue between the poems of Cora Coralina, republished as children’s literature, to
Manoel de Barros children’s poems, in order to verify the literary representations of
infant experiences constructed by booth authors, and how much these constructions
can poetically represent the livingness that reverberate cultural and identity elements
from inland éareas of the country. Furthermore this study intends to demonstrate how
the specificities present in their poems dialogue when it comes to the poetic, cultural
and identity representation of childhood experiences lived in the countryside of Goias
and Mato Grosso and, to top it off, verify in which means those texts may be used in
the regular classes in the whole country so that students can be in contact
simultaneously with both authors’poetry, Cora Coralina e Manoel de Barros,
experiencing aesthetically cultural and identity representations from the countyside of
Brazil. To reach that, the methodology was based in comparative studies, showing
the aesthetic representations in the dialogue between the literary works, as well as
the representations found in the literary texts related to the cultural universe from
where these texts emerged and which one those texts try dialogue with. This
research justified by the original approximation between these two emblematic
names from Brazilian poetry, as weel as because of the small number of academic
researches in the post-graduation level, specially dedicated to Cora Coralina in

Brazilian universities.

KEY-WORDS: Cora Coralina — Manoel de Barros — childhood — poetry — culture



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1: A escrivaninha de Cora Coralina .............c.ueuieiiiiiiiieiienieieeee e 20
Figura 2: A escrivaninha de Manoel de Barros ..........cooooiveiiiiiiii e 64
FIgura 3: €ora CoraliNa .........oooeeiiieii e e e e e e e e e anees 108
Figura 4: Manoel de BarroS .........coooiiiiiiiiiiie it e e e 108



SUMARIO

L INTRODUGAOD ...t ettt ettt st en e e e, 11
CAPITULO I: CORA CORALINA: ENTRE O FOGAO E A ESCRIVANINHA ......... 21
1.1 — Poesia, ancestralidade e infancia no prato azul-pombinho ...............cccccveeee. 26
1.2 — O Poema do milho: retrato poético-identitario de um Brasil profundo ............ 37
0 R @ N - o PP 45
1.2.2 — O APENUOA ..ttt ettt e e e e e e e e e a e e e e e 48
1.2.3 — A COINEITA ..o e e 53
1.3 — Um “acontecido” sobre natureza e acolhimento: Os meninos verdes ............ 55
CAPITULO Il: MANOEL DE BARROS: ENTRE O QUINTAL E OS POEMAS ...... 65
2.1 — O quintal-mundo do Menino dO MALO ..........cuuvuuiiiiiiiiiieee e e 69

2.2 — Fantasia em Prosa e Poesia nas Memérias Inventadas: As Infancias de Manoel

08 BAITOS ..eiieiiiiieeiitt oottt ettt s e e e e e e e e e e e eeeeeeeeteeabbeen s an e e e eeee e eebbeennnans 75
2.2.1 — O IMENINO ..ttt ettt e e e e e et e e et e e e ee b be e e e e e r e e e e aaeeeeee e 77
2.2.2 — O JOVEM-MENINO ...ciiiiiii ittt e e e e e et e e e ee e tae e abee et s e e e e e e e teeeeeeeebaeeanenne 81
A R @ BV =T o To s 1= oY o Lo TR 85
2.3 — Palavra-brinquedo: infancia poética entre as Ignordcas e o Nada .................. 90
2.3.1 — Poesia do (deS)aprender .........ccccoeiiiiiiiiiiee e e e e e e 93
2.3.2 — O nada e sSuas tranShOrdaNCIaS .........ccooveieiiiiiiiiiiiieie e eeeaeeeeaeaes 99
CAPITULO Ill: COZINHA E QUINTAL: LETRAS DA ESCRIVANINHA ............... 109
3.1 — (Des)limites da palavra em Cora Coralina e Manoel de Barros .................... 114

3.2 — Por uma infancia poética: entre doces na cozinha e brincadeiras no quintal 125

3.3 — Esséncia identitéria brasileira: para além da periferia e do centro ................ 129
V. CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt ettt ettt sttt 136
BIBLIOGR AR A oot e e et et r e et e e e e e e e a et e een eeraneeaneeaeaeees 146
APENDICES ... oottt sttt st ettt st 152
ANE XS i e e e e e e e 157



l. INTRODUCAO

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder,
abandono. (...) A poesia revela este mundo; cria

a

outro. (...) regresso a terra natal. (...) Expressao
histérica de ragas, nacdes, classes. (...) em seu
seio resolvem-se todos os conflitos objetivos e o
homem adquire, afinal, a consciéncia de ser algo
mais que passagem. (...) Regresso a infancia (...)

Octavio Paz, in O Arco e a Lira. S&o Paulo: Cosac
Naify, pagina 13, 2012.

H& muita poesia nos interiores do Brasil. Neles, h4a uma misteriosa e serena
morosidade no tempo. Quintais, com suas hortas, jardins, pomares, tornam-se
terrenos férteis para um sem fim de brincadeiras; mangueiras, jabuticabeiras e
goiabeiras tornam-se facilmente castelos; jardins sdo ingenuamente mutilados em
nome do sorriso nos labios de princesas, espantalhos tornam-se inimigos a serem
vencidos, mas é preciso ter cuidado, afinal estdo protegidos por canteiros de onde
brota o alimento sagrado e que, portanto, ndo podem ser profanados.

Nas casas dos interiores, as cozinhas séo templos magicos, lugares de onde
fadas-méaes-avlos preparam toda sorte de compotas, doces de leite e bolos. A
cozinha exala aromas que se tornam a memoria afetiva da infancia. Nelas, familias
se retnem no periodo da colheita do milho, num ritual de recriagdo que ocorre desde
tempos imemoriais, e que faz brotar, em meio a um trabalho coletivo e fraternal,
pamonhas, curaus, bolos de todos os tamanhos.

As ruas nos interiores sao largas, ideais para todo tipo de brincadeiras, de
bolinhas de gude a queimadas, passando pelo pido e pelas pipas, que
irremediavelmente invadem as casas dos vizinhos, 0 que ndo € necessariamente um
problema. Afinal, nos interiores, todos se conhecem, criangas tratam adultos de “tio”
e “tia”, no caso dos mais velhos, “v0” e “vd”, sem necessariamente possuirem
guaisquer graus de parentesco; a proximidade entre as pessoas torna-as membros
de uma Unica familia.

A natureza nos interiores € de recondita exuberancia: cachoeiras, nascentes,
riachos, se revelam apenas aos que ousam se aventurar nas matas, atravessando
milharais, canaviais, resquicios de mata virgem. Nos interiores a relacdo com a
natureza é visceral, harménica, dotada de tamanha pureza, garantida pelos pés,

sempre descalgos, das criangas.
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E de alguém que viveu nesse contexto que nasce esta tese, um menino que
se aproximou da poesia e desde cedo colhera o fruir da linguagem poética na
companhia de Drummond, Bandeira, Quintana, Thiago de Melo. A prosa passou a
ser quase uma obrigacdo, um pretexto para procurar a poesia. Na adolescéncia,
apaixonou-se perdidamente pela poesia de Cecilia Meireles, deixou-se inebriar, e
pelas méos dela viajou, primeiro para Minas do século XVIII através do Romanceiro
da Inconfidéncia na graduacdo, de la para Holanda dos Doze Noturnos na
especializacdo e entdo para o Oriente. A india fora o Gltimo destino dos amantes
que, sob as béncéos do Ganges, se separaram carinhosamente apds o Mestrado.

Todavia, era preciso regressar ao Brasil, e assim o agora homem das letras é
novamente arrebatado pela poesia. Contudo n&o se tratava de uma poesia estranha
a ele, ao contréario, remete-o as suas mais profundas raizes, leituras adormecidas na
memoria pela paixao anterior, mas que retornaram com mais desejos de
descobertas, com mais perguntas.

Por meio deste estudo, as obras de Cora Coralina e Manoel de Barros se
fizeram presentes, proporcionando-lhe reviver poeticamente a sensacao de brincar
no quintal, de sentir o aroma da cozinha, de tocar a terra de pés descalcos,
permitindo-lhe (re)encontrar-se com o menino de outrora. N&o havia duvidas:
estavam escolhidos os autores cujas obras compdem os corpora desta tese. Era
apenas o primeiro passo de uma longa jornada, repleta de desafios e questdes.

Afinal, como propor uma analise comparativa inédita entre duas obras cuja
construcdo poética — aparentemente dispar —, ao apresentar reminiscéncias de
infancias ocorridas em diferentes regides do Brasil — uma no interior do Mato
Grosso, outra no de Goids — valem-se de elementos, contextos e temas que, por
meio da linguagem poética, parecem transcender fatores regionais, dialogando
significativamente com experiéncias infantis que, do ponto de vista cultural e
identitario, podem permear todo pais, ndo deixando também de abarcar, do ponto de
vista tematico, questdes universais?

De um lado, o renomado poeta mato-grossense, estabelecido popular e

academicamente, de outro a escritora goiana, que se autonomeava rapsoda’, e cujo

! Modo como a prépria autora costumava referir-se a ela mesma em seus poemas, como pode ser
verificado no poema “Sou Raiz” (Anexo XllI). O termo se refere a um tipo de poeta popular, ou cantor,
gue ia de cidade em cidade recitando poemas épicos.
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tardio reconhecimento pendeu, em muitos momentos, mais para o folclérico do que
para o literario, ficando muito aquém de sua real contribuicdo artistica e cultural.

Com motivacdo em tais pensamentos, foram tracados para a pesquisa 0s
seguintes objetivos:

a) averiguar como tanto textos poéticos de Cora Coralina — editados como obras de
literatura infantii — quanto de Manoel de Barros desenham uma infancia cujas
experiéncias retratadas, embora figurem em ambientes bucdlicos dos interiores de
Goidas e do Mato Grosso, podem dialogar, ainda na contemporaneidade, com
vivéncias infantis ao redor do pais;

b) estabelecer um didlogo entre as obras de Cora Coralina e Manoel de Barros, a fim
de demonstrar o quanto as especificidades das literaturas de ambos se
complementam esteticamente no que concerne a representacao poética, cultural e
identitaria das experiéncias infantis do interior do Brasil;

c) verificar em que medida as literaturas de Cora Coralina e Manoel de Barros, uma
vez levadas as salas de aula, especialmente aos alunos do Ensino Fundamental | e
I, podem proporcionar possibilidades de contato com representacdes poéticas
capazes de toca-los, auxiliando-os tanto no processo de formacdao leitora, cultural e
identitaria, quanto no de sensibilizacdo acerca da compreensdo da pluralidade
artistico-literaria do pais, independentemente do espaco histérico-geografico a que
pertencam.

Para tanto, a metodologia baseou-se nos estudos comparatistas, sendo que
se buscam na literatura as representacdes para os dialogos entre as obras, bem
como se compararam representacfes contidas nos textos literarios com o universo
cultural dos quais esses textos surgiram e com os quais procuram dialogar.

Além disso, era preciso escolher as obras que comporiam 0s corpora da
pesquisa propriamente ditos. Eis outro desafio, pois, ao contrario de Manoel de
Barros, originalmente Cora Coralina ndo produzira livros especificamente voltados
para o publico infantil; os livros langados pela escritora em vida sdo apenas quatro, a
saber: Poemas dos Becos de Goias e estorias mais (1965); Meu Livro de Cordel
(1976); Vintéem de Cobre - Meias confissdes de Aninha (1983); Estérias da Casa
Velha da Ponte (1985).

Tal fato ndo quer dizer que a autora ndo escrevera para criangas, haja vista
gue muitos de seus poemas e alguns contos tornaram-se, ainda que adaptadas,

obras infantis de grande sucesso popular. Ademais, longe de querer minimizar a
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importancia das ilustracdes no contexto editorial da produc&o de obras para criancas
e jovens, esta pesquisa objetiva abordar o texto poético em sua esséncia.

Ja o poeta mato-grossense construiu sua obra tendo a infancia como cenario
principal, o que também, de certa forma, tornava complexa a escolha. Dai a
necessidade de se estabelecerem critérios que norteiem um recorte capaz de
possibilitar um didlogo proficuo entre os autores, uma vez que seria impossivel
abarcar em uma Unica tese toda a obra literaria de Cora Coralina e Manoel de
Barros.

Assim, 0 que garantiu produzir esta tese a partir de uma metodologia
comparativista fora a profunda relagcéo tematica dos poetas com as questdes ligadas
a elementos familiares a regides pertencentes aos interiores do Brasil, como a vida
rural e o apego a natureza. Privilegiou-se a tematica, sem evidentemente se
desconsiderarem as especificidades entre a construgcao estética do texto poético na
literatura de ambos, cujas diferencas poderiam até tornar, num primeiro momento,
desaconselhavel essa aproximacao.

Observou-se ainda que, além de uma teméatica que realca a vivéncia em
comunh&o com a natureza, a necessidade de harmonia e empatia na relagdo entre
adultos e criancas e a beleza e a simplicidade do olhar da crianca diante das
circunstancias da vida, ainda os autores manifestam também grande preocupacao
com a formacdo da crianca e do jovem, 0 que € um assunto muito caro a pesquisa
de literatura infantil e juvenil no pais.

Selecionaram-se dois exemplos dessa postura artistica dos autores. Cora
Coralina, por exemplo, no inicio do livro Poemas dos becos de Goias e estorias mais
— primeira obra publicada pela poeta — explicita no breve texto “Ao leitor” o propdsito

mencionado acima e que permeara toda a sua obra:

Alguém deve rever, escrever e assinar os autos do Passado antes que o
Tempo passe tudo a raso.

E o que procuro fazer para a geragio nova, sempre atenta e enlevada nas
estorias, lendas, tradi¢6es, sociologia e folclore de nossa terra.

Para a gente moca, pois, escrevi este livro de estorias. Sei que serei lida e
entendida. (CORALINA, 2014, p. 25)

Por sua vez, Manoel de Barros, no texto “Manoel por Manoel”, publicado no
inicio do livro Memodrias Inventadas — As Infancias de Manoel de Barros, ao escrever
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sobre si mesmo, também acaba por apontar tracos que perpassam toda a sua

literatura:

(...)

Porque se a gente fala a partir de ser crianca, a gente faz comunhéo: de um
orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas garcas, de um passaro e sua
arvore. Entédo eu trago das minhas raizes crianceiras a visdo comungante e
obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor que o escuro me ilumina. E um
paradoxo que ajuda a poesia e que eu falo sem pudor. Eu tenho que essa
visdo obliqua vem de eu ter sido crianca em algum lugar perdido onde havia
transfusédo da natureza e comunhao com ela. Era o menino e os bichinhos.
Era 0 menino e o sol. O menino e o rio. Era 0 menino e as &rvores.
(BARROS, 2008, p. 11)

Observada tal questdo, o passo seguinte foi fazer um recorte nas obras que
permitisse o desenvolvimento da tese de modo coerente e honesto, que pudesse
atender as demandas da contemporaneidade. Nesse sentido, a ideia era selecionar
obras capazes de representar, a0 mesmo tempo, além da ja mencionada
preocupacado dos poetas para com a formacéo do leitor, 0 modo como desenham
poética e culturalmente a infancia nos interiores do pais, considerando o trabalho
estético de ambos.

Aqui vale um adendo: no caso das obras de Cora Coralina, escolheram-se
livros que ndo foram concebidos originalmente como infantis. Na verdade, trata-se
de poemas que, embora abordem intimamente a infancia, receberam uma
‘roupagem”, do ponto de vista da forma, que os travestiu de livros infantis. Todos os
textos foram primeiramente publicados nas quatro obras mencionadas no inicio
desta Introducéo, fato que constitui a principal razéo pela qual sera privilegiada, sem
querer desmerecer e ou minimizar a importancia da ilustragdo, a palavra poética.

Assim, pode-se dizer que, no caso de Cora Coralina, selecionaram-se textos
gue procuravam atender, do ponto de vista editorial e mercadoldgico, as demandas
da contemporaneidade, sendo concebidos como livros para criangas num segundo
momento. Entretanto ndo se pode deixar de mencionar que tal concepcao so foi
possivel porque a construcédo original dos poemas permitiu o que €, evidentemente,
mérito do talento da escritora.

Nao é o caso das obras de Manoel de Barros, que, embora voltadas para
todos os publicos, mantiveram sua forma editorial original, ou seja, sem serem
submetidas a quaisquer adequagdes e ou “roupagens”. Possuem, do ponto de vista
da ilustracdo, ora alguns tracos do proprio poeta — como, por exemplo, 0O
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emblemético desenho de “Felismundo” —, ora algumas “iluminuras” produzidas pela
filha do poeta, Martha Barros, que acompanham os poemas nas obras, sem
necessariamente estabelecerem uma relagdo dialégica com elas.

Dessa forma, procurou-se fazer um recorte, envolvendo livros cujas edi¢cdes e
reedicBes avancaram o século XXI, consubstanciando-se como titulos emblematicos
da bibliografia voltada para o publico infantil e juvenil de ambos os autores, o que
inseriu tanto Cora Coralina quanto Manoel de Barros no cenario contemporaneo da
literatura infantil e juvenil.

Considera-se relevante mencionar a questdo da importancia da presenca dos
autores no cenario ndo so6 da literatura infantil e juvenil, mas, sobretudo, da literatura
brasileira, porque, apesar de terem passado quase despercebidamente pelos seus
pares e pela critica literaria de um modo geral, Cora Coralina e Manoel de Barros
gozam de consideravel aceitagao popular em pleno inicio de século XXI.

Embora produzam uma poesia que contemple elementos notadamente
distantes das tendéncias digitais, ambos resgatam situacbes e elementos
subjacentes aos interiores do pais, capazes de estabelecer dialogo com uma gama
de infancias que parecem residir no cerne da constituicdo do imaginario infantil
cultural brasileiro, a despeito de todas as questdes que envolvem as midias digitais.

Organizou-se esta tese em trés capitulos, a saber: o primeiro dedicado a Cora
Coralina, o segundo a Manoel de Barros e o terceiro ao estabelecimento do dialogo
entre ambos no cenario brasileiro da literatura infantil e juvenil e as questdes que
envolvem a relevancia do texto poético no processo de formacdo identitaria e
cultural do leitor, chegando entéo as consideragdes finais.

O primeiro capitulo € composto pelas obras O prato azul-pombinho, Poema
do milho e Os meninos verdes. Lembrando que, exceto a ultima obra, os poemas
gue figuram nas duas primeiras pertencem, originalmente, ao primeiro livro da autora
— Poemas dos becos de Goiés e estorias mais.

Além disso, no caso do poema “O prato azul-pombinho”, trata-se de um
desdobramento do poema “Estéria do Aparelho azul-pombinho” (Anexo ). Ele foi
concebido como obra para criancas em 2002. Sua nova “roupagem” contou com a
ilustracéo de Lucia Hiratsuka e ja conta com quatro edi¢cfes sendo a ultima em 2011,
com a 32 reimpressao em 2015.

Em relagcdo ao “Poema do milho”, embora n&o seja um desdobramento,

dialoga profundamente com o poema “Oracdo do milho’. Talvez por tal
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profundidade, ambos compuseram a obra Poema do milho, cuja primeira edi¢céo,
ilustrada por Marcelo Eduardo Lélis de Oliveira, fora lancada em 2006, tendo a
terceira edicdo lancada em 2011, com a 22 reimpressédo em 2015.

Ja o livro Os meninos verdes se destaca em nossa pesquisa, em primeiro
lugar, pelo sucesso editorial do conto que, publicado originalmente em 19682, se
tornou livro em 1980 e, desde entdo conta doze edicfes, a ultima em 2007, ilustrada
por Claudia Scatamacchia, cuja 72 reimpressdo ocorrera em 2017; em segundo
lugar, porque privilegiou, no tocante a estética coralineana, a prosa ao invés da
poesia; e por ultimo, por conta da contemporaneidade da tematica, voltada para
guestdes que envolvem visceralmente a relagdo entre o homem e a natureza.

O segundo capitulo retne as obras Menino do mato, Memoarias inventadas: as
infancias de Manoel de Barros, Livro sobre nada, O livro das ignoracas. Houve
consideravel complexidade em tal recorte, primeiro pela quantidade consideravel de
obras do autor, desde seu primeiro livro — Face imével — publicado em 1942 até o
ultimo — Portas de Pedro Vieira — em 2013, foram mais de vinte titulos.

Segundo porque embora quase todas as obras de Manoel de Barros tragam
em sua construcdo questdes intimamente relacionadas ao universo infantil e juvenil,
seus livros sdo catalogados simplesmente como “Poesia brasileira” e ndo como
“Poesia infantil” e ou “Poesia juvenil’, o que potencializa o grau de complexidade
para o estabelecimento de critérios de escolha das obras abordadas.

Optamos entdo pelas obras que marcam, cronologicamente, a transicdo do
século XX para o século XXI, selecionando os dois ultimos livros langcados naquele e
dois dos primeiros livros publicados na primeira década deste, sendo o0s
representantes do final do século XX: O livro das ignordcas e o Livro sobre nada,
publicados respectivamente em 1993 e 1996, ambos tiveram suas terceiras edi¢des
em 2016. E Memodrias inventadas: as infancias de Manoel de Barros e Menino do
Mato, ambos publicados na primeira década do século XXI — 2008 e 2010
respectivamente — cujas segundas edi¢cdes também foram produzidas em 2016.

Ressalta-se que todas as obras de Manoel de Barros foram reeditadas em

2016 por questbes comerciais, ou seja, os direitos autorais de sua obra deixaram de

2 A referéncia de 1968, observada no acervo do Museu Cora Coralina, sugere considera-lo como
periodo de sua producdo. Os manuscritos indicam gque a poeta se encontrava na cidade de Aruana
guando o escreveu e que o Presidente da Republica citado no conto seria o militar Arthur da Costa e
Silva cuja esposa Yolanda B. da Costa e Silva possuia familiares em Goids e mantinha amizade com
a escritora através de cartas e visitas. (BRITTO, 2006, p. 86)
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pertencer ao grupo lusitano LeYa Brasil e passaram a pertencer a editora carioca
Alfaguara. Todavia, o que interessa a nés nesta tese é a notdria pujanca com que a
literatura de Manoel de Barros € recebida na contemporaneidade.

No terceiro capitulo sdo tecidas reflexdes acerca das obras dos autores em
relacdo a dinamica artistica, cultural e histérica da literatura infantil e juvenil
brasileira, bem como a relevancia do dialogo entre poesia, imaginario, cultura,
identidade no processo de formagcdo humana da crianca e do jovem. Para tecer tais
reflexbes, evidenciaram-se trés aspectos considerados fundamentais no processo
dial6gico proposto entre a poesia de Cora Coralina e Manoel de Barros.

Primeiro, a presenca do elemento “simplicidade” na concepg¢éo da linguagem
poética de ambos os autores. Segundo, 0 modo como ambos constroem
poeticamente os espagos da “cozinha” e do “quintal” na dindmica cultural brasileira e
sua relevancia no universo infantil dos interiores; a linguagem poética em ambos
trata a relacdo entre o adulto e a crianca. E por ultimo, mas ndo menos importante, o
modo como a obra de Cora Coralina e Manoel de Barros representa a esséncia
identitaria brasileira, constituindo-se imprescindivel no processo de formacao de
leitores, dada a sua concepcgéao de infancia.

Ao final da tese espera-se:

a) sinalizar no texto poético a capacidade de construir, fortalecer e ou
solidificar no imaginario infantil e juvenil aspectos ligados ao agugcamento da
sensibilidade e consequente percepcdo estética e as dimensdes culturais e
identitarias que os acompanharao ao longo de sua existéncia;

b) ampliar a pesquisa académica acerca da literatura de Cora Coralina, ndo
apenas por se entender que ela esta aquém da contribuicdo dessa autora para a
literatura brasileira, mas, sobretudo, por se reconhecerem em sua poesia elementos
culturais brasileiros que remetem a um Brasil ancestral e que podem contribuir
profundamente para o fortalecimento da compreensdo identitaria e artistica. Na
Universidade de S&o Paulo, por exemplo, apés pesquisa no banco digital de dados,
foi encontrada apenas uma tese sobre a autora, e ndo pertence a area de Letras
(Apéndice A);

) enriguecer ainda mais a seara da pesquisa académica no tocante a obra de
Manoel de Barros, um poeta estabelecido tanto para o grande publico quanto para a
academia de um modo geral, sendo objeto de muitos artigos, dissertacdes e teses

(alguns exemplos constam no Apéndice B), entretanto ndo se pode deixar de notar
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gue, quando se trata de trabalhos voltados para questdes envolvendo literatura
infantil e juvenil, a pesquisa envolvendo o poeta também fica aquém da grandeza de
sua obra.

d) colaborar minimamente para com a pesquisa cientifico-académica voltada
para a importancia do texto poético na literatura infantil e juvenil, por se acreditar que
a quantidade de trabalhos que contemplam poesia, particularmente aquela
destinada e ou associada a criangca e ao jovem, esta ainda muito aquém do
necessario, visto que, num sentido amplo, “a poesia € a mal-amada dos leitores em
geral” (Coelho, 1982, p. 148).

Apresentadas as veredas desta tese, deseja-se que o leitor tenha adiante,
seja pelo retrato da infancia recheada de compotas, tradi¢cdes familiares ancestrais e
histérias da bisavd da obra de Cora Coralina, seja pelo desenho de uma infancia de
pés descalgcos, em comunhdo com a natureza, que extrai da observagdo das
miudezas o sentido da vida, da obra de Manoel de Barros, um caminho mais terno,

sublime, poético, como toda infancia deveria ser: cheia de sonhos.
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Figura 1: A escrivaninha de Cora Coralina

Fonte: https://www.recantodasletras.com.br/poesias/5366680, acesso em: 18/11/2019.
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CAPITULO I: CORA CORALINA: ENTRE O FOGAOE A
ESCRIVANINHA

Ja ndo faz mais doces

e segredava: sou doceira,

a poesia € s0 0 acaso.

Tinham pouco aglcar e eram doces
e esse, dizia, € 0 meu segredo.

(..
Carlos Rodrigues Brandéo,
in Cora Coralina: raizes de Aninha, 2009, p.10.

Anna Lins dos Guimardes Peixoto Brétas, nascida no final do século XIX
(20/08/1889), falecida quase no final do século XX (10/04/1985) em Goias, filha de
pai nordestino — Francisco Lins dos Guimardes Peixoto — e de mae goiana —
Jacyntha Luiza do Couto Brandao —, foi terceira filha de quatro irméos. Viveu sua
infancia entre a Casa Velha da Ponte, as margens do rio Vermelho — centro de
Goias, entdo capital do estado —, passeando entre becos da cidade e a propriedade
rural da familia — Fazenda Paraiso —, lugares que mais tarde compuseram cenarios
poéticos fulcrais em sua obra.

Quanto ao nome Cora Coralina, segundo ela propria anos mais tarde, em
entrevista® & TVE, fora inventado e adotado para diferenciar-se de outras “Annas” —
nome muito comum na regido naquela época, que tinha por padroeira Sant’Anna —
além disso, vale ressaltar que era pratica corriqueira a adocado de pseudénimos no
inicio do século XX, principalmente por mulheres que se aventuravam a escrever.

Ocorre que, nesse caso, o0 codinome sobrepujou o0 nome, de modo que Anna
Lins dos Guimardes Peixoto Brétas acabou, intencionalmente ou n&o, sendo
obliterada por Cora Coralina tanto na vida quanto na arte, e esta, por sua vez, numa
profunda relacdo de alteridade, devolveria a gentileza, dando vida e voz ao “eu”
poético “Aninha”, aquela menina cujas aventuras, sufocadas até entao,
desabrocharam.

Pois € assim, na ultima estrofe de um dos primeiros poemas — “Minha cidade”
—, do primeiro livro publicado pela poeta, Poemas dos becos de Goias e estorias
mais; aos seus 76 anos, que ela se apresenta aos leitores: “(...) Eu sou a menina
feia / da ponte da Lapa. / Eu sou Aninha.” (CORALINA, 2014, p. 36).

Entretanto, antes de mergulhar mais profundamente no universo coralineano,

entre o fogdo e a escrivaninha, é preciso entender, ainda que panoramicamente,

% Entrevista para o “Especial Literatura” — TVE, n.14, 29 de janeiro de 1985.
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guem foi essa mulher que ao, peregrinar pela vida, acabou regressando para o lugar
onde residiam suas raizes, (re)encontrando na sua velhice aquelas que lhe
devolveriam as suas asas, as memarias adormecidas de sua meninice.

Mesmo dedicando-se a maternidade, as questdes do lar e ao marido — que
ndo necessariamente incentivava sua atividade literéria —, Cora Coralina ndo deixou
de produzir seus textos e enviar para os jornais®. Tal postura ajuda-nos a
desconstruir a imagem puramente mercadoldgica da mulher que se tornara escritora
apenas na velhice, apesar de a autora ja figurar com seus escritos nos jornais,
desde os 16 anos, tanto em Goias® quanto no estado de S&o Paulo.

Dessa forma, cabe evidenciar que, apesar de ndo ser considerada
pertencente a nenhum movimento literario e tampouco tenha seu nome reconhecido
pela critica especializada na primeira metade do século XX — e por que nao dizer
também pela contemporéanea —, é possivel enxergar na estética da poesia de Cora
Coralina tracos das principais reivindicagdes das trés geracdes modernistas, tais
como: o verso livre, a utilizacdo de recursos da oralidade ou a tematica cotidiana,
préprios da primeira geracdo; o regionalismo da segunda e o universalismo da
terceira.

Ela mesma chegou a declarar no artigo “A vitéria de Cora”, publicado na

Revista Analise de Goiania, em 1984, o modo como pensava poesia:

Eu s6 me libertei da dificuldade poética depois do modernismo de 22, mas
ndo acompanhei o movimento. Nao sei como — ndo posso explicar como —
me achei dentro daquela mudanca. Em primeiro lugar, poesia para mim é
comunicacdo; em segundo lugar € invencao, porque s6 o génio cria. Hoje
noés temos que achar a poesia na realidade da vida e a vida toda é poesia.
Porque onde ha vida, ha poesia. Poesia para mim é um ato visceral. E um
impulso que vem de dentro e, se eu ndo obedecé-lo, me sinto angustiada.
(p. 10-12)

Voltando a peregrinacdo da escritora pelo estado de S&o Paulo, em 1929 a

autora, a fim de proporcionar melhor educacdo para os filhos, mudou-se para a

* Mais uma vez destaca-se a postura autbnoma da escritora. Na biografia Cora Coralina: Raizes de
Aninha consta que em Jaboticabal “foi limitada em seus escritos por falta de tempo.” Entretanto, “Ela
conseguia driblar os afazeres e, nas dobras do tempo, escrevia. (...) Para A Informagcdo Goyana,
enviava suas reminiscéncias sobre Goias. Para o jornal O Democrata, coisas sobre Jaboticabal. No
Estado de Sao Paulo, crbnicas pertinentes a um jornal com ampla area de leitores. (...) Mesmo sem
incentivo de Cantidio, (...) Cora Coralina nunca deixou a escritora adormecer (...)" (p. 127)

® Jornal literario A Rosa que, segundo consta na biografia Cora Coralina: Raizes de Aninha, era
“(...) considerado pela critica como veiculo das ideias da intelectualidade goiana da época.” (p. 71).
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capital paulista, afastando-se um pouco de seu marido — que fora transferido para
Salto Grande. La trabalhou como vendedora de livros para a Editora José Olympio
de 1931 a 1936 — o marido veio a falecer em abril de 1934 — e Cora Coralina, para
acompanhar a filha Jacyntha, nomeada professora no entdo Ginasio Estadual de
Penapolis, hoje Escola Estadual Dr. Carlos Sampaio Filho, voltou para o interior do
estado.

Permaneceu por aproximadamente cinco anos em Pendpolis, onde, como em
Jaboticabal, participou ativamente da vida social da cidade, escreveu no jornal local,
abriu uma casa comercial de tecidos, ingressou na Veneravel Ordem Terceira
Franciscana, designada atualmente Ordem Franciscana Secular e, sempre
engajada, ajudou a fundar a Associacdo Comercial de Penapolis®, sendo a Unica
mulher a integra-la naquela ocasiao.

Em 1941, com 52 anos de idade, aproveitando-se do processo de
desbravamento do Oeste Paulista, migrou para a entdo recém inaugurada cidade de
Andradina, levando consigo seu comércio de tecidos e sua capacidade de se
reinventar. Nessa época seus filhos ja estavam estabelecidos: “Vicéncia estudando
em Penapolis, morando na casa da irma Jacyntha, Cantidio Brétas Filho residente
em Campo Grande, Paraguassu e Guajajarina casadas e com filhos.” (BRITTO;
SEDA, 2009, p. 205)

Além da casa comercial, Cora Coralina adquiriu um sitio em Andradina — Sitio
“Casinha Branca” — de 25 alqueires, por sete contos de réis. Surgia entdo a Cora
sitiante, ou, como se tornara conhecida em Andradina, Cora Brétas, ou ainda
simplesmente dona Cora. Estabeleceu-se como comerciante e agricultora,
cultivando, sobretudo, milho.

Nessa época escreveu dois de seus textos mais emblematicos’: “Oracéo do
Milho” e “Poema do Milho”, ambos figuraram no primeiro livro da poeta — Poemas
dos Becos de Goias e estdrias mais. Depois, ja no século XXI, mais precisamente no
ano de 2006, foram republicados como obra de literatura infantii — que sera
contemplada de modo mais detalhado ainda neste capitulo —, ganhando forma e

ilustracdes proéprias.

® Ata da reunido da Associacdo Comercial de Penapolis. Acervo do Museu Histérico e Pedagdgico
Glaucia Maria de Castilho Mugoucah Brandéo.

’ Informagao extraida da obra biografica: Cora Coralina: Raizes de Aninha, 2009, pagina 208.
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No final das contas, Cora Coralina tornou-se uma personalidade em
Andradina, ganhando notoriedade cultural, social e politica. Em 12 de abril de 1985,
o principal jornal da cidade — O Jornal da Regido — publicou o artigo “Céantico de

Andradina: imortal heranga de Cora Coralina”, afirmando que ela:

Com essa intimidade nos meios sociais, civicos e culturais, na gleba como
na cidade, (...) viveu 15 anos em Andradina, onde escreveu e publicou na
imprensa local grande parte da sua producéo literaria, que reuniu mais tarde
em livros e publicou em Goias. Aqui ela se fez idolo antes que em sua
propria terra.

A volta a sua terra natal se deu em 1956, 45 anos depois de sua partida.
Retornou sozinha para tratar de demandas juridicas que envolviam o inventario e,
consequentemente, a posse da Casa Velha da Ponte, entretanto ndo se desfez, num
primeiro momento, de suas conquistas no estado de S&o Paulo: a casa comercial e
o0 sitio em Andradina. Voltou algumas vezes a cidade, ora para receber
homenagens, ora para cuidar de assuntos particulares®.

Entretanto sua permanéncia em Goias fora inevitavel, ndo apenas porque as
guestdes judiciais envolvendo a Casa Velha da Ponte se estenderam além do
previsto, mas, sobretudo, porque, mesmo com todos o0s seus permanecendo no
estado de S&o Paulo, decidira ficar.

Em entrevista a Vicente Fonseca e Armando Lacerda, durante a fase de

prospecc¢éo do documentéario “Cora Doce Coralina”, em 1982, declarou:

O meu local é aqui. O meu estado € aqui. A minha vida € aqui, porque aqui
eu tenho as minhas raizes. (...) Eu vivi em cidades 6timas no estado de Séo
Paulo e deixei mais do que cidades, deixei filhos, netos, bisnetos, nora e
genros, gente que me queria bem e me quer bem e me respeita e voltei
para minha terra chamada pelas raizes, as minhas raizes ancestrais. Eu
ouvi um chamado das pedras da minha cidade. E eu acabei voltando. E
aqui estou integrada. Nao quero nada mais do que esta casa velha, estas
pobrezas que me cercam e que eu me liguei de novo. (...) Quando eu me
afastei da familia eu tinha dado a essa familia 45 anos de minha vida,
portanto nenhum sentimento de culpa, apenas um sentimento de quem
cumpriu um dever. Eu tinha me dado aos meus filhos durante 45 anos.

Chega. Tinha também o direito de viver a minha vida. (BRITTO; SEDA,
2009, p. 251)

Embora tenha voltado, segundo ela mesma, “chamada pelas raizes”, tal ato

representava para Cora Coralina o apice de sua libertacdo, como reforcara,

® Informagéo extraida da obra biografica: Cora Coralina: Raizes de Aninha, 2009, pagina 238.
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afirmando: “(...) Fui limitada na primeira infancia, fui limitada de menina, fui limitada
de adolescente, fui limitada de casada e nao quero ser limitada depois de velha. (...)
Nao ha nada que valha para mim a minha libertagéo”®.

A breve abordagem biogréfica inicial deste capitulo deseja ilustrar o quéo néo
seria incorreto dizer que em Goias as raizes e as asas de Cora Coralina, ainda que
aparentemente de modo paradoxal, confluiram, como uma grande arvore de raizes
profundas, fincadas nas pedras da Casa Velha da Ponte, as margens do Rio
Vermelho, mas de copa frondosa.

Tal metafora possibilita entender que, embora seja comum associar a obra da
autora as suas raizes, esta tese pretende abordar as asas da literatura de Cora
Coralina, especialmente em sua obra infantil. Da mulher que, regressando para o
lugar mais ancestral do imaginario de sua infancia, fez ecoar a plenitude de sua
liberdade, dando voz aquelas memdérias até entdo reconditas pelas varias
circunstancias da vida.

Nesse cenario, como citado anteriormente, Cora Coralina faz desabrochar o
“eu” poético “Aninha” que, por meio de poemas-narrativos e ou narrativas-poéticas,
carregam em si toda a vivacidade de outrora, uma vez que permitem ao leitor
passear, de maos dadas com a crianca Aninha, ora pelos becos da velha Goiés, ora
pela Fazenda Paraiso.

Todavia, dialogando com o titulo deste capitulo, ndo se pode deixar de
mencionar que, antes da poeta, fez-se a doceira. A menina que muito cedo auxiliava
as mulheres da familia nos afazeres culinérios, desde a cuidadosa colheita e
selecao de frutas no quintal-pomar, até a preparacdo de ingredientes e utensilios da
cozinha.

Nesse contexto, € preciso ressaltar que a autora viveu sua infancia numa
atmosfera em que trabalho, brincadeira, estudos (quando possivel), duros castigos e
rodas de historias se entrelagcavam, pois ndo se pode desconsiderar que estamos
nos referindo a Goias no final do século XIX e inicio do XX, tempo em que as
criangas ainda eram enxergadas como adultos em miniatura.

Talvez por isso seja dificil enxergar na literatura de Cora Coralina algum
estranhamento no tratamento que |Ihe era dispensado quando menina. Ao contrario,

todas as circunstancias retratadas por ela, referentes ao seu tempo de menina,

° In: BOTASSI, M. Cora Coralina conta um pouco de sua histéria, p. 9.
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desde o trabalho na cozinha e 0s severos castigos e reprimendas, até as licoes
transmitidas rispidamente na escola, foram feitas de forma saudosista e por que nao
dizer romantica.

Em se tratando do trabalho na cozinha, por exemplo, uma das possiveis
explicacbes capazes de justifica-lo, talvez resida no fato de que o oficio de doceira,
além de ser o maior motivo de orgulho para Cora Coralina, foi o que garantiu sua
sobrevivéncia no processo de retorno a Goias, fazendo-a olhar com gratiddo a tudo
gue lhe fora transmitido, desde a infancia, pelas mulheres de sua familia, doces cuja
fama, assim como os poemas, transcendeu as fronteiras de Goias™.

Assim, é possivel dizer seguramente que o legado da artista Cora Coralina
permeia a culinaria e a literatura, ambas produzidas sob a perspectiva de uma

relacdo simbidtica: na obra coralineana, a poesia € doce e o doce é poesia.

1.1 — Poesia, ancestralidade e infancia n'O Prato Azul-Pombinho

O Prato Azul-Pombinho é uma das obras mais embleméaticas de Cora
Coralina destinada ao publico infantil, composta por um poema de mesmo nome,
fruto de um desdobramento do poema “Estéria do Aparelho azul-pombinho”, ambos
publicados originalmente no primeiro livro da autora: Poemas dos becos de Goias e
estérias mais.

O primeiro elemento a ser abordado na andlise dO Prato Azul-Pombinho diz
respeito a arquitetura poética coralineana, e sob tal aspecto tocar-se-a inicialmente
num ponto capaz de suscitar proficuas reflexfes: sua narrativa poética e ou seu
poema narrativo.

Em diversas ocasides, Cora Coralina autodenominou-se “rapsoda goiana’,
termo que dialoga profundamente com seu desejo, manifestado no inicio do livro
Poemas dos becos de Goias e estorias mais (1965), e ja mencionado na Introdugao

desta tese, em que a autora, e ndo o “eu” poético, dirige-se diretamente ao leitor.

19 Além do Papa (Pio XII), varios politicos e intelectuais brasileiros apreciaram seus doces. Muitos
foram até Goias e conheceram a poeta doceira de perto, como a Primeira Dama da Nacao, dona
Yolanda Costa e Silva, o médium Chico Xavier, as escritoras Rachel de Queiroz e Dinah Silveira de
Queiroz. Os doces também motivaram o primeiro contato entre Cora Coralina e Jorge Amado (...)
(BRITTO; SEDA, 2009, p. 289)
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Tal caracteristica revela dois tracos peculiares da obra de Cora Coralina: a
preocupacao com o resgate historico da memoria e, com a mesma intensidade, a
valorizacdo das questdes culturais ligadas, essencialmente, ao folclore e as
tradicdes populares.

Entretanto, apesar de manifestar preocupacdes que direcionaria o leitor, até
com certa facilidade, para o texto em prosa, Cora Coralina escolhe (ou é escolhida)
0 texto poético. E ndo se trata simplesmente de questdes de forma, pois tanto as
estorias exalam poesia quanto os poemas exalam estorias, presentificando, assim,
situacdes, lugares, pessoas e objetos de outrora. Dessa forma, do ponto de vista da

estética coralineana, entende-se também

O ritmo de sua poesia, que combina versos longos modalizados na prosa
com versos entrecortados, duros e secos. Seus procedimentos retorico-
discursivos sdo simples, tém na coloquialidade fonte prodigiosa, com
recorréncia de metaforas praesentia e comparacBes. Elementos da
oralidade estdo presentes na organizacdo dos poemas, na forma agregativa
dos versos, no tom de conversa e extensdo. O modus operandi, baseado no
vai e vem, fluxo e refluxo da fala, assenta-se na repeticdo, no paralelismo,
nos adjetivos que vao se acumulando e dando volume aos poemas. (...) A
mescla do épico e do lirico € outra caracteristica de sua poética.
(CAMARGO, 2006, p. 66-67)

A definicdo sobre a construcéo estética de Cora Coralina, feita por Goiandira
Ortiz de Camargo diz muito acerca da postura da autora diante de sua propria
producdo, escapando prontamente de quaisquer rétulos que possam remeter a
guestdes de forma ou ainda de género.

A proOpria autora, no primeiro texto poético de sua primeira obra publicada,
demonstra desejar deixar claro 0 modo como se posiciona esteticamente. O titulo —
Ressalva — ja diz muito a respeito disso, e néo seria incorreto inferir que, por meio
da ultima estrofe, Cora Coralina corrobora definitivamente a postura de “rapsoda

goiana”, que permeara toda a sua obra:

(.

Este livro:
Versos... Nao.
Poesia... Nao.
Um modo diferente de contar velhas estérias.
(CORALINA, 2014, p. 27)
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O “modo diferente de contar velhas estérias” de Cora Coralina esta presente
nO Prato Azul-Pombinho e denota, além da tentativa de fugir de quaisquer
engessamentos de sua obra, uma busca consciente pelo deslimite na composi¢éo
de sua producéo textual.

Nao se trata, portanto, de poesia ou prosa — conto, cronica, fabula, romance,
etc. — mas, sobretudo, de produzir o texto com poeticidade, entendendo “a poesia
ndo apenas como um modo de expresséo literaria, mas como um estado segundo
do ser que advém da participacdo, do fervor, da admiracdo, da comunhdo, da
embriaguez, da exaltacdo e, obviamente, do amor, que contém em si todas as
expressoes desse segundo estado.” (MORIN, 2008, p. 09)

E é por meio desse amor, que contém em si todas as expressfes desse
estado de transcendéncia do ser, que Cora Coralina (re)constréi em seu texto
poético o imaginario cultural dela e, por consequéncia, o do leitor, permitindo-lhe
reconhecer a presenca do outro em si e vice-versa, ndo apenas do ponto de vista
cultural, mas também, e acima de tudo, humano.

Isso porque a obra O Prato Azul-Pombinho traz uma narrativa poética de
amor, ndo sO entre as personagens — a princesinha Lui e o principe Li — mas
também e, sobretudo, entre uma bisneta e sua bisavo, entre uma menina e o prato
gue a remetia a um tempo aureo, que, embora as vezes severo, era dotado de
profunda beleza. Esses elementos dialogam profundamente com a afirmacéo de

Edgar Morin, em sua breve e intensa obra Amor, Poesia, Sabedoria:

Se 0 amor expressa o apice supremo da sabedoria e da loucura, é preciso
assumir o amor.

Se a poesia transcende sabedoria e loucura, € necessario aspirarmos a
viver o estado poético e assim evitar que o estado prosaico engula nossas
vidas, necessariamente tecidas de prosa e poesia. (MORIN, 2008, p. 09 e
10)

O carater amoroso mencionado acima sobrepde-se ao carater técnico
propriamente dito da arquitetura poética, o que, no caso da literatura infantil e mais
especificamente da referida obra, constitui uma caracteristica extremamente
positiva, primeiro porque “nédo se pode esquecer que toda técnica “é neutra; que ndo
€ a presenca de determinado recurso expressivo que da o valor definitivo de um

texto ou uma obra” (COELHO, 1982, p. 152), segundo porgue “a mensagem poética
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deve atuar muito mais sobre as sensagfes da crianca do que sobre seu
entendimento” (COELHO, 1982, p. 152).

Dai também considerar a presenca de um carater ancestral capaz de tocar
criangas, jovens e adultos ndo apenas nO Prato Azul-Pombinho, mas em toda a
obra coralineana, mesmo que o poema narrativo ndo seja considerado “dos mais
aconselhaveis para despertar o gosto da crianga pelo poético” (COELHO, 1982, p.
152) num primeiro momento, como destaca a professora Nelly Novaes Coelho.

Todavia, mais adiante, ela mesma néo deixa de reconhecer que “h& inumeros
poemas narrativos que “falam” de perto” (COELHO, 1982, p. 152) ao publico infantil.
E a essa seara que se defende pertencer toda a obra de Cora Coralina voltada para
0 publico infantil.

Nesse contexto, o que torna O Prato Azul-Pombinho especial é a atmosfera
metaforicamente criada pelo “eu” poético de uma infancia em que a casa da avo —
no caso do “eu” poético, a casa da bisavo — € apresentada quase como um templo
sagrado, ou ainda sob uma atmosfera onirica de onde as historias parecem
misteriosamente brotar, desde tempos imemoriais, por meio da recorrente
expressao: “Minha bisavo (...) sempre contava e recontava (...)” (CORALINA, 2015,
p. 05).

Dai a relacdo simbidtica mencionada anteriormente, que nao poderia ser
diferente, uma vez que Cora Coralina fez da sua vida agucar, poesia, causos do seu
Goias, elementos capazes de nos remeter a um Brasil tdo distante e, ao mesmo
tempo, tdo familiar, dada sua proximidade do nosso imaginario cultural.

Sob esse prisma, a poesia de Cora Coralina é capaz de despertar no leitor
situacOes guardadas nos reconditos de sua alma, reminiscéncias profundas que, na
maioria das vezes, roubam um sorriso dos labios, como quando se prova aquele
doce que se costumava comer na infancia. Interessante pensar que parece ser
exatamente esse o desejo dela.

Na concepcado da obra O Prato Azul-Pombinho, Cora Coralina antecipara o
valor que atribuia as questdes ligadas a constituicdo do imaginéario infantil. A

primeira estrofe do poema exemplifica o apontamento inicial:

Minha bisavé - que Deus a tenha em gléria -
sempre contava e recontava

em sentidas recordagdes

de outros tempos
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a estoria de saudade
daquele prato azul-pombinho.

Era uma estéria minuciosa.

Comprida, detalhada.

Sentimental.

Puxada em suspiros saudosistas

e ais presentes.

E terminava, invariavelmente,

depois do caso esmiucado:

“- Nem gosto de lembrar disso...”

E que a estoria se prendia

aos tempos idos em que vivia

minha bisavo

gue fizera deles seu presente e seu futuro.
(CORALINA, 2011, p. 05)

A evocagdo da bisavd, contadora e fonte inesgotavel de historias
impregnadas de Historia, todas inspiradas num passado permeado de aventuras e
personagens de toda sorte que, em tempos idos, fizeram parte ndo apenas do
cotidiano da infancia da autora, mas também do cotidiano de um pais.

Verso a verso, no decorrer das duas primeiras estrofes, o “eu” poeético, ao
resgatar uma gama de sentimentalidades ligadas a performance da bisavd — Puxada
em suspiros saudosistas / e ais presentes. — captada pela crianca ali presente,
instiga nossa memoria a resgatar a ancestralidade que compde nossa esséncia,
contribuindo, subjetivamente, para com a formacao de nossa identidade.

Evidentemente que nesse e nos préximos casos, a referéncia é feita ao
contato de um jovem ou mesmo de um adulto com a obra, cujas memdrias da
infancia ja existem. Entretanto, em se tratando da crianga, como se mencionou na
Introducdo, por se defender que a linguagem poética pode contribuir
significativamente para sua formacdo cultural e identitaria, coaduna-se com a

afirmacgéo de Alfredo Bosi. Segundo ele,

A linguagem indica os seres ou 0s evoca. (...) 0 que importa apreender é a
diferenca especifica dos modos imagético e linguistico de acesso ao real;
diversidade que se impde apesar da semelhanca do fim: presentificar o
mundo. (BOSI, 1977, p. 22)

Outro adendo que nao poderia deixar de ser mencionado, antes de se
progredir com a analise, diz respeito ao fato de que a escola ainda se configura
como principal espaco de acesso de criancas e jovens a literatura infantil e juvenil.

Sob esse prisma, ndo se deve ignorar que “(...) a educagao formal deve partir de um
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lugar cultural conhecido pelo aluno para que se possam inserir novas possibilidades
de uso da linguagem e ampliar sua competéncia discursiva e textual.” (GREGORIN
FILHO, 2009, p. 57).

Para que o ambiente escolar possa de fato atender ao que se espera de um
espaco onde criangas e jovens tenham a possibilidade de se desenvolver, o primeiro
passo deve ser o reconhecimento da relevancia da poesia no processo de formacao
cultural do aluno; apenas assim sera possivel extrair do texto poético sua maxima
poténcia artistica, estética, simbdlica.

E importante reconhecer ainda que, para a obra poética destinada a criancas
e jovens atender ao que esta pesquisa prop0e, é preciso que a escritura literaria,
especialmente na Literatura infantil e juvenil, seja compreendida por aqueles que a
manuseiam, segundo a concepcdo de Roland Barthes, ou seja, como “uma
imaginacdo avida de felicidade das palavras; precipita-se para uma linguagem
sonhada cujo frescor, por uma espécie de antecipacdo ideal, representaria a
perfeicdo de um novo mundo adamico, em que a linguagem ndo mais seria
alienada” (BARTHES, 1971, p. 106)

Postas tais questbes, dando continuidade a andlise da obra O prato azul-
pombinho destaca-se a opcao que Cora Coralina faz pelo texto poético para contar
uma historia de sua infancia. A esséncia da linguagem, da vida e do tempo reside na
voz que 0 “eu” poético da a sua bisavé. Esta, apesar de se referir a um passado
distante na primeira estrofe, destaca, na estrofe seguinte, que, por meio desse
mesmo passado, era dada a ela a possibilidade de construir o presente e o futuro.

Interessante que o exercicio da bisavo de (re)contar a propria histéria para o
“eu” poético, de modo esmiu¢cado e minucioso, garantia a ela — bisavé — ndo apenas
a atemporalidade da historia, como também a atemporalidade de si mesma, uma
vez que seu imaginario a levava a reviver com intensidade similar todos aqueles
acontecimentos.

Nada é mais contemporaneo do que o recurso utilizado pelo “eu” poético
coralineano, uma vez que o leitor, ao se deparar com a obra, ainda em seu inicio,

tem a possibilidade de experimentar um presente que

(...) ndo é outra coisa sendo a parte de ndo-vivido em todo vivido, e aquilo
gue impede o0 acesso ao presente € precisamente a massa daquilo que, por
alguma razao (o seu carater traumatico, a sua extrema proximidade), neste
ndo conseguimos viver. A atencdo dirigida a esse ndo-vivido é a vida do
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contemporaneo. E ser contemporaneo significa, nesse sentido, voltar a um
presente em que jamais estivemos. (AGAMBEN, 2009, p. 70)

Tal definicdo mostra que o cenario construido pelo “eu” poético ja no inicio da
obra pode proporcionar ao leitor uma viagem metaférica, independentemente da
realidade em que ele esteja inserido, ou seja, mesmo uma crianga, na era digital, em
pleno século XXI, pode ser transportada poeticamente para o lugar ocupado pelo
“eu” poético, ou seja, diante de sua bisavo.

Segue-se a este relato inicial uma descricdo do prato azul-pombinho
exatamente como o0 “eu” poético dissera que seria nos cinco primeiros versos da
segunda estrofe: (...) estéria minuciosa / Comprida, detalhada. / Sentimental. /
Puxada em suspiros saudosistas / e ais presentes.

Cora Coralina transcende a descricdo pura e simples de um objeto, porque,
além de utilizar-se dos recursos linguisticos e literarios propriamente ditos que, de
certa forma, sdo comuns e aplicaveis a qualquer estrutura poética (metéforas,
sinestesias, metonimias, etc.).

Dessa forma, néo seria incorreto inferir que a poeta “trabalha o signo verbal”
(2005, p.10), de modo a proporcionar por¢cdes sentimentais de ilimitada grandeza a
histéria, seja pela manifestacdo do saudosismo da bisavé, seja pelo relato do amor
proibido dos amantes, seja ainda pelo sentimento que o “eu” poético nutria pelo
prato azul-pombinho.

H4, nO Prato Azul-Pombinho, e por que nédo dizer na obra coralineana, a
presenca de uma das principais caracteristicas necessarias para que uma obra
esteja inserida no novo milénio. E a referéncia & Leveza na escrita que, segundo
italo Calvino, “(...) é algo que se cria no processo de escrever, com 0S meios
linguisticos préprios do poeta, independentemente da doutrina filosofica que este

pretenda seguir.” (1990, p. 22).

Minha bisavé

traduzia com sentimento sem igual,

a lenda oriental

estampada no fundo daquele prato.

Eu era toda ouvidos.

Ouvia com os olhos, com o nariz, com a boca,
com todos os sentidos,

aquela estoria da Princesinha Lui,

la da China - muito longe de Goias -

que tinha fugido do palacio, um dia,
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com um plebeu do seu agrado

e se refugiado num quiosque muito lindo

com aquele a quem queria,

enguanto o velho mandarim - seu pai -

concertava, com outro mandarim de nobre casta,
detalhes complicados e cerimoniosos

do seu casamento com um principe todo-poderoso,
chamado Li. (CORALINA, 2011, p. 10)

Nesse sentido, ao privilegiar o amor, a poeta proporciona uma leitura do texto
muito mais apetecivel ao leitor, pois com tais doses de sentimentos potencializadas
pela estética da descricdo, privilégio do texto poético, é possivel abrandar o peso da

realidade, tornando-a suportavel, afinal ndo nos esquecamos de que

Escreve-se “sobre” a realidade ou se escreve “a” realidade? Se admitirmos

que se escreve “@”, que dizer da sua leitura — a leitura, por exemplo, de um
poema? O que, nela, nos toca? Nao mais que a “escrita” da realidade? Mas
que é mesmo a ‘realidade”? A “realidade” é alguma coisa posta entre
aspas. (BRASILEIRO, 2002, p. 151)

Com o arrebatamento provocado pela atmosfera poético-narrativa visualiza-
se, quase no final da histéria, a destruicao fisica do prato azul-pombinho seguida da
confirmacado de que ele ja residia no imaginario infantil, na esséncia, na identidade
ndo mais apenas do “eu” poético, mas também de todos os leitores, que a essa
altura ja aprenderam a amar, com o mesmo fervor, o prato azul-pombinho.

E preciso destacar também que a poeta insere nas estrofes acima dois
aspectos relevantes que permearao toda a obra. O primeiro aponta 0 modo como o
“eu” poético, enquanto interlocutor da bisavo, recebe as informacdes. Tal recepgdo —
mais intuitiva, sensorial do que racional, intelectual, simboliza grandemente o modo
como a crianga percebe o mundo ao seu redor: Eu era toda ouvidos. / Ouvia com 0s
olhos, com o nariz, com a boca, / com todos os sentidos.

O segundo aspecto, também relacionado a essa maneira de “ouvir” descrita
pelo “eu” poético, dialoga fortemente com o0 modo como a poesia deve ser oferecida
a crianca — explorando a concretude da palavra poética —, potencializando na
contemporaneidade a percepgao desta acerca do mundo a sua volta. Nesse sentido,
a construcdo poética dO Prato Azul-Pombinho oferece ao leitor, no interior do
processo narrativo, elementos essencialmente poéticos, dotados de sonoridade,
ritmo, musicalidade e sinestesias.

José Nicolau Gregorin Filho sinaliza tal importancia, salientando que
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Quando oferecemos um poema para a crianca ler, é importante fazé-la
tomar contato com a concretude da palavra poética, isto é, primeiro
observa-se o trabalho com a palavra, sua sonoridade, seu ritmo e toda a
musicalidade que o poema pode proporcionar. E aqui ndo se diz apenas de
textos rimados como eram oferecidos antigamente; é importante que a
crianca perceba a musicalidade do verso livre, a escolha precisa das
palavras para que se tenha um sentido Unico em determinado texto, a
liberdade de criar, seja o criador o produtor do texto propriamente dito ou o
leitor. (GREGORIN FILHO, 2011, p. 75)

Além de atender esteticamente as especificidades do publico a que se
destina, do ponto de vista tematico, como se mencionou anteriormente, Cora
Coralina, ao abordar uma histéria de amor proibido entre uma princesa e um
principe, aproxima-se significativamente dos enredos dos contos de fadas, por
exemplo, evidenciando também a existéncia do que ha de universal na obra, isto €,
a aproximacao, ou melhor, o entrelagamento de culturas distantes por meio da arte.

A distancia geografica, sinalizada pelos versos — aquela estéria da
Princesinha Lui, / la da China / muito longe de Goias — é trabalhada poeticamente de
modo a importar muito pouco para a crianga. Cora Coralina articula o texto
valorizando o que une o ser humano e nédo 0 que o separa: a necessidade ancestral
de contar e ouvir historias. O que é perfeitamente apreendido pela crianca, mesmo

intuitivamente, uma vez que

O inconsciente humano encerra todas as formas de vida e de funcfes
herdadas da ascendéncia ancestral, de forma que a crianga ja nasce com
uma disposicdo psiquica funcional, adequada, anterior a consciéncia.
Portanto, ndo é uma tabula rasa. (Almeida, 2018, p. 70)

Uma vez mergulhados no texto, o “eu” poético apresenta a sua dor, e 0S
leitores sdo submetidos, verso a verso, aquela emogcdo minuciosamente exposta,
gue os incita a chorar, ficando com os argumentos embargados, e, ao se

solidarizarem, como cumplices, sao condenados...

Eu (emocionada) vendo o pranto de minha bisavo,
lembrando s6

da princesinha Lui -

gue ja tinha passado a viver no meu inconsciente
como ser presente,

comecei a chorar

- que chorona sempre fui.

Foi o bastante para ser apontada e acusada
de ter quebrado o prato.
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Chorei mais alto, na maior tristeza,

comprometendo qualquer tentativa de defesa.

De nada valeu minha fraca negativa.

Fez-se o levantamento de minha vida pregressa

de menina

e a revisdo de uns tantos processos arquivados.

Tinha ja quebrado - em tempos alternados,

trés pratos, uma compoteira de estimagéo,

uma tigela, varios pires e a tampa de uma terrina. (CORALINA, 2011,
p. 26)

Interessante pensar que a decisdo acerca da punicdo a ser aplicada a ré é
ponderada pela mesma bisavO, a outra personagem que, juntamente com o “eu”
poético, era a que mais amava o prato azul-pombinho. Fora um castigo aplicado por
guem possuia a prerrogativa de amar primeiro, decisdo matriarcal, que objetivava
condenar e expor afalta, para que servisse de licdo a todos.

Entretanto o que era para ser doloroso para a vida inteira cristalizou-se numa
doce lembranga “no armarinho da meméria (...)” (CORALINA, 2011, p. 33). Esse final
traduz, com grande beleza, o quanto o imaginario infantil, aguele que esta guardado
no mais intimo do ser, pode ser despertado pela poesia, materializando impressdes,
lembrancgas, sensacdes, constituindo assim identidades, entendendo-se aqui como
beleza “(...) a face pela qual a natureza se torna admiravel; o meio da ratificacdo do
real pela sensibilidade.” (LE SENNE, p. 215, 1965).

Chorei sozinha minhas mégoas de crianca.
Depois me acostumei com aquilo.

No fim, até brincava com o caco pendurado.

E foi assim que guardei

no armarinho da memoria, bem guardado,

€ posso contar aos meus leitores,

direitinho,

a estoria, tao singela,

do prato azul-pombinho. (CORALINA, 2011, p. 33)

Destaca-se no final dessa narrativa poética a vivacidade presente na riqueza
dos detalhes e sobretudo na ternura construida pelo “eu” poético, ainda que por
meio de uma linguagem coloquial, simples, as vezes com palavras no diminutivo —
armarinho, direitinho — como faziam as avés, com versos livres, sem rima, mas
costurados por um enredo capaz de permitir privilegiada visibilidade de uma época

ancestral que, ainda no século XXlI, reside em todos, pois
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(...) diversos elementos concorrem para formar a parte visual da imaginacéo
literaria: a observacao direta do mundo real, a transfiguragcao fantasmatica e
onirica, o mundo figurativo transmitido pela cultura em seus varios niveis, e
um processo de abstracdo, condensacdo e interiorizacdo da experiéncia
sensivel, de importancia decisiva tanto na visualizagdo quanto na
verbalizacao do pensamento. (CALVINO, 1990, p.110)

N&o se poderia deixar de mencionar a NOTA final da obra: “De como acabou,
em Goias, 0 castigo dos cacos quebrados no pesco¢co” (Anexo Il). Nela, Cora
Coralina tece uma narrativa poética impregnada de histéria, beleza e tristeza,
simultaneamente, isto porque nao objetiva apenas informar, o que € proprio das
notas, mas agucar o imaginario do leitor, provocando-lhe sensacdo de que ainda
estdo inseridos naquele universo literario.

A referida histéria € quase um continuum. Diz-se quase porque ela retomara a
histéria do prato azul-pombinho apenas na sua parte final, até entdo, a autora
esclarece a historia do castigo aplicado ao “eu” poético.

A NOTA funciona como uma matryoshka no contexto geral da obra e
surpreende pelos seguintes fatores: a) pela estética, ou seja, uma construcdo
puramente narrativa depois de uma narrativa poeética; b) pela tematica mais voltada
para o social, com destaque para a riqueza nos detalhes da relacdo escravagista; c)
por tocar na questédo pedagdgica, seja por meio da busca pela educacao formal por
parte da personagem Jesuina, seja pela postura de aprovacéo das familias no que
concerne a aplicacao de castigos severos.

Pode-se afirmar ainda, no tocante ao ultimo item, que Cora Coralina conhecia
de perto o mecanismo de funcionamento das questdes ligadas a formacdo do
individuo, até porque havia um dialogo profundo entre a severidade com que se
tratava a personagem principal e a dindmica escolar da época, pois a “historia da
escola € marcada por influéncias religiosas/moralizantes, e passa-se a reservar a
essa instituicdo a incumbéncia de preparar a crianga para o convivio com os adultos.
(MAGNANI, 2001, p. 71)”. A NOTA é encerrada com a aproximacao entre Aninha e o
“eu” poético, permitindo ao leitor uma relacdo intertextual imediata.

Cora Coralina encerra a obra O Prato Azul-Pombinho posicionando as duas
histérias, criando uma unidade literaria, proporcionando assim uma viagem estética,
simbdlica, sinestésica, entre China e Goias, entre 0 amor de uma bisneta e sua

bisavd, entre 0 amor de uma crianca por uma histéria, gravada num prato cuja
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significagdo transcendeu o objeto propriamente dito, metamorfoseando um simples

caco em pura poesia.

1.2 — O Poema do milho: retrato poético-identitario de um Brasil profundo

O Brasil € um pais rural. Independentemente da abordagem e ou da area de
pesquisa — Antropologia, Artes Plasticas, Economia, Filosofia, Histéria, Sociologia,
etc. — que se escolha, sempre se vai esbarrar com questbes referentes a um
contexto, via de regra, bucdlico. A realidade campestre esté intimamente ligada, até
hoje, a constituicdo identitaria do pais.

No campo da Arte e, mais especificamente, da Literatura ndo é diferente, ao
longo da histéria do pais e, independentemente do movimento a que pertenciam,
escritores produziram obras, desenharam cendrios, criaram personagens e
construiram poemas cujas tematicas ligadas a questdes rurais, direta ou
indiretamente, sempre se fizeram presentes.

A Literatura infantil e juvenil brasileira ndo fugiu a essa caracteristica, pois
desde Monteiro Lobato, com seu Sitio do pica-pau amarelo por exemplo, inUmeras
obras trazem, em sua arquitetura verbal, elementos capazes de evocar
culturalmente um Brasil que, embora pareca distante do contexto das grandes
metrépoles do pais na contemporaneidade, estd muito proximo do Brasil
denominado nesta tese de profundo, longe das capitais e das experiéncias urbanas
a elas subjacentes, onde ainda ecoam costumes, simbolos e valores que remontam
ao seéculo XIX.

E preciso lembrar que a obra Poema do Milho é composta por dois poemas:
“‘Oracédo do Milho” e “Poema do Milho”; ambos publicados originalmente na obra
Poemas dos Becos de Goias e estorias mais em 1964. A clara relagdo tematica e o
fato de o primeiro poema ser colocado como “Introdug¢do ao Poema do Milho”
justificam a posterior reunido desses poemas na obra infantil.

Embora publicado no inicio do século XXI, pode-se perceber nitidamente que,
em Poema do milho, Cora Coralina atende as questdes que ecoam nesse Brasil
profundo, desde a influéncia religiosa, heranca de nossa formacao judaico-crista
devida aos jesuitas, até o desenho poético do processo de plantio e colheita do

milho, comum nos interiores do Brasil.
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A presenca de questdes religiosas e rurais na poesia de Cora Coralina pode
ser atribuida a intima relacdo biografica que a autora possui, desde sua infancia na
Fazenda Paraiso, em Goias, até o periodo em que viveu no interior de Sao Paulo,
mais especificamente nas cidades de Pen4polis** e Andradina®. Isso explica como
nO Prato Azul-Pombinho, as reminiscéncias de outrora influiram diretamente na
producdo poética coralineana.

Tal propagacédo de “um maniqueismo fortemente marcado e dos valores de
um pais que lutava pela busca de sua identidade, que procurava ser valorizado
enquanto nagcdo” (GREGORIN FILHO, 2009, p. 25), tragados nessa obra, foi comum
no Brasil do inicio do século XX nas casas e nas escolas, gracas a distribuicdo de
obras como Coracdo™® do italiano Edmundo de Amicis**.

Nesse sentido, considerando que no “homem de hoje, perduram lado a lado o
magico e o logico, fazendo ver que, ao menos sob esse aspecto, as mentalidades de
todos os homens tém a mesma base essencial” (CANDIDO, 1985, p. 43), néo seria
incorreto inferir que, por meio da obra Poema do Milho, Cora Coralina colabora
significativamente para a construcédo e ou consolidacdo do retrato poético-identitario
de um Brasil profundo.

Sob esse prisma, quando se pensa em Literatura infantil e juvenil oferecida,
ou nédo, nas escolas, entende-se que tal colaboracdo artistica transcende o carater
pedagdgico propriamente dito. Ndo se trata apenas de formar o aluno

academicamente, do ponto de vista do agucamento da percepc¢ao estética, e ou dos

' A cidade propiciou que Cora Brétas entrasse em contato com os franciscanos. Mesmo sendo leiga,
ela quis vivenciar os ensinamentos do Irmdo Francisco. Todos que ingressam nessa cristantade
perseguem um ideal de santidade. Foi nesse intuito que Cora, em 19 de novembro de 1937, fez parte
da Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia Franciscana (...) recebeu o nome de Irma Conceicéo. (...)
passou a ser penitente. Ela, que ja mostrava amor a irma pobreza, decidiu-se tornar uma franciscana.
(...) depois de entrar para a Ordem, passou a utilizar roupas que haviam sido usadas e, em casa,
vestia as roupas mais surradas. (BRITTO; SEDA, 2009, p. 192, 193)
2 No dia de seu 52° aniversario, 20 de agosto de 1941, Cora Brétas adquiriu do amigo Manoel
Francisco dos Santos um pedaco de terra: 25 alqueires paulistas, pela quantia de sete contos de réis.
Surgia a Cora Coralina sitiante... a mulher Terra! Chamada pelos mais intimos de dona Cora Brétas,
ou somente dona Cora. (...) A terra era limpa e, no tempo certo, arada e semeada. Tempo das aguas.
Plantou milho e, ali, colheu dois de seus poemas mais celebrados: “Oragdo do Milho” e “Poema do
Milho”. (BRITTO; SEDA, 2009, p. 206 e 208)
13 Escrita em 1886, a obra foi divulgada pelo mundo em milhares de edi¢des, conquistando leitores de
todas as idades e classes sociais. SO na lItalia, conta com mais de um milhdo de exemplares
vendidos. (...) No Brasil, Valentim Magalhdes, em 1891, elabora sua traducéo (...) Dessa data em
diante, Coracéo invade as escolas brasileiras e os lares nacionais, passando a ser lido por todos,
independentemente da faixa etaria e condicéo social. (GREGORIN FILHO, 2009, p. 23)
* Edmundo de Amicis foi um escritor italiano mundialmente conhecido. Natural de Oneglia, nasceu
em 1846 e faleceu em 1908, deixando variada obra em que se destacam narrativas de viagens,
critica literaria, novelas, livros de temas sociais e politicos. (GREGORIN FILHO, 2009, p. 23)
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aspectos formais da obra, ou ainda de sua andlise semantica e contextual; mas de
inseri-lo humana e culturalmente no universo identitario de seu pais, valendo-se da
linguagem poética para nutrir o Seu imaginario.

Diante de tais questdes, defende-se nesta tese que, no Poema do Milho, Cora
Coralina atende, entre outros aspectos abordados mais adiante, uma das mais

nobres fungcdes do poeta segundo Décio Pignatari. Para ele, o poeta:

(...) € aquele que ajuda a fundar culturas inteiras. Nao da para entender a
cultura portuguesa sem Camdes; a inglesa sem Shakespeare; a italiana
sem Dante; a alema@ sem Goethe; a grega sem Homero; a irlandesa sem
Joyce. (PIGNATARI, 2005, p. 10)

A poesia de Cora Coralina, nesse processo de “ajudar a fundar culturas
inteiras” pode, por meio da obra Poema do Milho, proporcionar ao leitor a
possibilidade de compreensdo de sua cultura, comecando pela observacédo do
primeiro poema do livro — Oragdo do Milho — que, como fora citado anteriormente, é
colocado na obra como uma “Introdugéo ao Poema do Milho”.

Nela, de modo sintético, o “eu” poético é o proprio milho dirigindo-se ao
divino, adotando uma postura de gratiddo acerca de sua origem, entretanto ha nessa
oracdo elementos que resplandecem a ancestralidade da formacdo cultural do

Brasil.

Oracédo do Milho

Senhor, nada valho.

Sou a planta humilde dos quintais pequenos e das lavouras pobres.
Meu gréo, perdido por acaso,

nasce e cresce na terra descuidada.

Ponho folhas e haste, e se me ajudardes, Senhor,
mesmo planta de acaso, solitaria,

dou espigas e devolvo em muitos gréos

o grao perdido inicial, salvo por milagre,

gue a terra fecundou.

Sou a planta primaria da lavoura.

N&o me pertence a hierarquia tradicional

do trigo e de mim nédo se faz o pao alvo universal.
O Justo ndo me consagrou Pao da Vida,

nem lugar me foi dado nos altares.

Sou apenas o alimento forte e substancial dos que
trabalham a terra, onde ndo vinga o trigo nobre.
Sou de origem obscura e de ascendéncia pobre,
alimento de rusticos e animais do jugo.

Quando os deuses da Hélade corriam pelos bosques,
coroados de rosas e de espigas,
quando os hebreus iam em longas caravanas
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buscar na terra do Egito o trigo dos faraéds,

guando Rute respigava cantando nas searas de Booz
e Jesus abencoava os trigais maduros,

eu era apenas o bré nativo das tabas amerindias.

Fui 0 angu pesado e constante do escravo na exaustéo do eito.
Sou a broa grosseira e modesta do pequeno sitiante.
Sou a farinha econémica do proletério.
Sou a polenta do imigrante e a miga dos que comegam a vida
em terra estranha.
Alimento dos porcos e do triste mu de carga.
O gque me planta ndo levanta comércio, nem avantaja dinheiro.
Sou apenas fartura generosa e despreocupada dos paidis.
Sou o cocho abastecido donde rumina o gado.
Sou o canto festivo dos galos na gléria do dia que amanhece.
Sou o cacarejo alegre das poedeiras a volta dos seus ninhos.
Sou a pobreza vegetal agradecida a Vés, Senhor,
gue me fizeste necessario e humilde.
Sou o milho.

(CORALINA, Cora, 2011, p. 04-06-07)

Numa obra para leitura da criangca, a presenca de seres e elementos
maravilhosos, misticos, miticos, folcloricos ndo sdo novidade; constituem inclusive,
na maioria dos casos, o fio condutor das histérias, independentemente do género
em que séo produzidas — romances, novelas, contos, cantigas, poesias, entre outros
— e ou do periodo histérico a que pertengcam.

Em se tratando da histéria da Literatura infantil no Brasil, temos, de modo
marcante, desde o Brasil-Col6nia até o inicio do século XX, a presenca direta e ou
indireta de preceitos religiosos judaico-cristdos, com o intuito de, por meio da
religiosidade e do moralismo, educar pela exemplaridade e doutrinacdo aquele ser
humano em formacé&o, enxergado até entdo como um adulto em miniatura.

De certa forma, a “Oragao do Milho” ndo foge a esse viés historico, o “eu”
poético coralineano faz claras referéncias ao cristianismo ja na primeira estrofe, nédo
sO pelo tom confessional adotado desde o inicio pelo “eu” poético, mas também ao
se colocar em posicao inferior ao trigo, por exemplo: Ndo me pertence a hierarquia
tradicional do trigo / e de mim n&o se faz o pdo alvo universal. / 0 Justo ndo me
consagrou P&o da Vida, / nem lugar me foi dado nos altares.

Entretanto trata-se de uma oragcdo cujos valores manifestados sdo a
humildade, a simplicidade e a gratiddo, ecoando uma cultura popular muito comum
nos interiores do Brasil, a de se colocar diante do Divino como aquele que,
desprovido de toda e qualquer nobreza e ou sofisticacdo, apenas reconhece sua

pequenez e agradece ou mesmo pede, ainda que se achando indigno. Ha exemplos
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similares na musica popular brasileira, como na musica “Romaria” de Renato
Teixeira ou “Suplica cearense” de Gordurinha e Nelinho.
Além disso, Cora Coralina evoca ainda outro aspecto comum na cultura

popular dos interiores do pais, uma vez que

Uma oragdo precede ou finaliza um acontecimento. Ora-se para pedir ou
para agradecer. E dona Cora antecedeu o “Poema do Milho” com a “Oragéo
do Milho”, relembrando a irma franciscana que vivia dentro dela (...).
(BRITTO; SEDA, 2009, p. 208)

O que se quer dizer € que, ao preterir os moldes solenes, comumente
utilizados no tom da composi¢cao das oracdes, em favor da estrutura poética e da
tematica mais popular, com uma abordagem mais cultural do que religiosa

propriamente dita, Cora Coralina acaba dialogando — ainda que intuitivamente — com

“(...) o processo de mudanca sofrido na concepcao de literatura infantil, ou
seja, de instrumento pedagdgico de concepcao moralizante do passado, ela
passa a espelhar a sociedade com suas relagbes, necessidades,
guestionamentos e padrdes estéticos. (GREGORIN FILHO, 2009, p. 36)

Outro adendo importante diz respeito ao fato de a poeta abrir mao, por assim
dizer, da nobreza histérica que o milho possui, ndo remetendo nem de longe ao
simples “(...) bro nativo das tabas amerindias”. Ao contrario, segundo o Dicionario de

Simbolos:

Nas culturas mexicanas e relacionadas, o milho é ao mesmo tempo a
expressao do Sol, do Mundo e o do Homem. No Popol Vuh, a criacdo do
homem s0 é atingida depois de trés tentativas: o primeiro homem, destruido
por uma inundacéo, era feito de argila; o segundo, disperso por uma grande
chuva, era feito de madeira; somente o terceiro € nosso pai: ele é feito de
milho (ALEC, 116). Ele é o simbolo da prosperidade, considerada em sua
origem: a semente. (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2007, p. 610-611)

No caso do Brasil, tal importancia ndo é minimizada; ao contrario, o milho até
hoje representa ndo apenas fonte de sustento para pequenos produtores, como
também movimenta fortunas no cenario agricola nacional, sem contar que néo pode
ser desconsiderado seu valor simbdlico, ndo apenas por sua raiz indigena, mas,
sobretudo, por constituir historicamente uma das principais fontes de alimento de
nosso pais, saciando a fome das pessoas, independentemente da classe social a

que pertencam.
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Ao optar pela ndo abordagem da riqueza simbdlica e cultural do milho para os
povos amerindios, de modo a valorizar a nobreza desse vegetal, Cora Coralina, ao
contrario, insere-o num contexto utilitario de simples servicos, de pobreza, de
humildade, praticamente de subserviéncia, estabelecendo assim um rico diadlogo
com o universo historico e cultural do interior do Brasil, constituido em grande parte
de economias rurais de pequeno porte, talhado pelo trabalho rural intenso,
desenhando poeticamente, na ultima estrofe, um retrato panoramico — mas breve e
intenso — de parte substancial da construgdo da histéria do Brasil sob o viés dos
mais pobres.

Tal construgcdo remete a um movimento espiralado centripeto por meio das
imagens, ou seja, a partir das metéforas, da personificacdo do cereal, pode-se
evidenciar que o aspecto humano presente no “eu” poético coralineano, ao permitir a
um cereal se dirigir ao divino em oragao, atribui a ele, cereal, a mais humana das
caracteristicas: a de se conectar com o sagrado.

Nesse movimento e, apesar de toda riqueza simbdlica em torno do milho, ao
colocéa-lo numa posicéo de subserviéncia e de humildade, Cora Coralina o aproxima
do ideal cristdo do homem que, apesar de concebido a imagem e semelhanca do
Altissimo, quando diante deste, prostra-se reconhecendo sua pequenez, suas
restricdes e sua efemeridade, limitando-se apenas a agradecer e a se apresentar,

desnudando-se:

Senhor, nada valho.
Sou a planta humilde dos quintais pequenos e das lavouras pobres.

(..)

Sou a pobreza vegetal agradecida a V@s, Senhor,
gue me fizeste necessério e humilde.
Sou o milho. (CORALINA, Cora, 2011, p. 04-07)

Levando em consideracéo tais questdes, defende-se que a “Oragéo do Milho”,
por passar, como mencionado acima, “a espelhar a sociedade com suas relac¢odes,
necessidades, questionamentos e padrbes estéticos. (GREGORIN FILHO, 2009, p.
36)”, contribui grandemente para a formagao cultural, humana e poética da criancga.

Terminada a oracado, Cora Coralina continua desenhando um retrato histérico-
cultural-poético no poema que se segue na obra: “Poema do Milho’**. Contudo,

dessa vez, ndo esta mais em evidéncia a relacdo desse vegetal com o sagrado, mas

!> O poema na integra consta em anexo, mais especificamente no Anexo IIl.
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com o proprio interior do Brasil, onde o processo envolve, em sintese, a harmonia
construida poeticamente entre o ritual do plantio e da colheita do milho e o processo
de formac&o do homem.

A partir do desvelamento estético de circunstancias ritualisticas e corriqueiras
nos interiores do Brasil, a escritora oferece ao leitor a possibilidade de acessar
elementos fulcrais na concepcéo identitaria do pais. O ritual de plantio e colheita do
milho vivido pelo povo da roca se metamorfoseia numa experiéncia de carater
existencial que, de certa forma, paira em nosso inconsciente coletivo, como
arquétipo de um contexto, ainda que distante, familiar, trazendo também a
possibilidade de refletir sobre questbes sociais, entre elas, o uso da terra.

Dessa forma, aceita-se que, em seu imaginario, cada crianca

(...) traz ao nascer, sob a forma de estruturas mentais esbogadas a
integralidade dos meios de que a humanidade dispde por toda a eternidade
para definir as suas relagbes com o mundo. Os valores culturais incidem
sobre tais meios e, a partir dessa interacdo, os sujeitos constroem formas
de acdo e de pensamento. (GRANATO, 2000, p. 60)

A andlise que se segue sinaliza que a composi¢cao poética de Cora Coralina
em “Poema do Milho” pode instigar a crianga, suscitando valores culturais e
identitarios presentes no imaginario coletivo do pais e que, de certa forma, ecoam no
imaginario individual.

Os primeiros versos do poema apresentam ao leitor, gradativamente, as
varias possibilidades de cultivo desse valioso vegetal. O “eu” poético, atribuindo ao
milho tamanha flexibilidade de cultivo — desde os quintais, ro¢as e lavouras, até as
divisas do pais — evidencia sua presenca e, consequente importancia na concepcao
historica, cultural e identitaria do pais, destacando, nos versos subsequentes, 0

milho e sua profuséo de cores, tao diversa quanto a do nosso povo:

Milho...

Punhado plantado nos quintais.

Talhdes fechados pelas rogas.

Entremeado nas lavouras,

Baliza marcante nas divisas.

Milho verde. Milho seco.

Bem granado, cor de ouro.

Alvo. As vezes varia,

— espiga roxa, vermelha, salpintada. (CORALINA, 2015, p. 08)

(.
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As estrofes seguintes — apoiadas fortemente pelas ilustracdes da obra —
dardo conta de toda abundéancia contemplada pela producdo do milho,
especialmente nos pequenos rogados, onde, além do milho, ainda sdo cultivados
costumes de outrora, como a celebracdo das colheitas e a reciprocidade entre o0s

vizinhos no que concerne a troca de alimentos:

(..)

Milho virado, maduro, onde o feijao enrama

Milho quebrado, debulhado

na festa das colheitas anuais.

Bandeira de milho levada para os montes,

largada pelas rogas.

Bandeiras esquecidas na fartura.

Respiga descuidada

dos passaros e dos bichos. (CORALINA, 2015, p. 09)

(..)

Balaio de milho trocado com o vizinho

no tempo da planta.

"— Nao se planta, nos sitios, semente da mesma terra". (CORALINA, 2015,
p. 10)

(..)

Elementos que evocam um Brasil ancestral, “profundo”, como se mencionou
no inicio da abordagem, nao faltam ao “Poema do Milho”. Cora Coralina, valendo-se
de imagens que desenham o processo de manejo do milho — ultrapassado para o
agronegocio contemporaneo, mas Vivo nos pequenos rogcados — oferece ao leitor
uma experimentacao poética, quase romantica, dessa vivéncia.

Defende-se que a vivéncia proporcionada pela experimenta¢cdo poética a qual
ja houve referéncia no paragrafo anterior pode suscitar na crianga mais do que o
interesse pela cultura de seu pais. O conjunto metaférico, sinestésico, polifénico
presente na arquitetura verbal da obra permite ao leitor estabelecer contato com as
raizes daqueles que, desde tempos imemoriais, constituiram e constituem a
sociedade brasileira.

Por meio do “Poema do Milho”, Cora Coralina transmite histéria, cultura,
identidade e, por que né&o dizer, prazer. Assim, por se entender que a poesia opera
por construgdes imagéticas, harmoniza-se com a afirmacdo de Maurice Blanchot.

Segundo ele:
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(...) o que fala em nome da imagem, “ora” fala ainda do mundo, “ora” nos
introduz no meio indeterminado da fascinagao, “ora” nos concede o poder
de dispor das coisas em sua auséncia e pela fic¢do, retendo-nos assim num
horizonte rico de sentido, “ora” nos faz resvalar para onde talvez estejam
presentes, mas em suas imagens; (...) 0 sentido ndo é mais uma aparéncia,
a aparéncia faz com que o sentido se torne infinitamente rico (...).
(BLANCHOT, 1987, p. 265)

Com o intuito de ilustrar a teoria defendida nesta tese, subdividi-se o restante
da analise do “Poema do Milho” em trés partes, a saber: a) O plantio; b) O pendoar;

c) A colheita.

1.2.1 - O plantio

Observar os fenbmenos da natureza (relampagos, trovdes, chuvas, etc.) e a
posicdo dos astros, em especial da lua, considerando-os manifestacdes divinas,
responsaveis pela manutencdo da lavoura — qualquer que seja — remonta aos
primordios da histéria da agricultura na humanidade. Exigia sensibilidade do homem

para perceber as nuances do tempo ao seu redor.

(..)

Barrufo de chuva.

Cheiro de terra; cheiro de mato,

Terra molhada, Terra saroia.

Noite chuvada, relampeada.

Dia sombrio. Tempo mudado, dando sinais.

Observatorio: lua virada. Lua pendida...

Circo amarelo, distanciado,

marcando chuva.

Calendario, Astronomia do lavrador. (CORALINA, 2015, p. 12)

Além da apurada capacidade de percepcao dos sinais emitidos pela natureza,
era preciso, em respeito a Terra, obedecer aos rituais de plantio. O sistema velho
colonial exige que o homem esteja em estado de comunhdo com o meio ambiente
gue o cerca. Considera-se tal estado como poético a medida que “(...) pode ser
produzido pela danca, pelo canto, pelo culto, pelas cerimbnias e, evidentemente,
pelo poema.” (MORIN, 2008, p. 36).

Nesse aspecto, ao recorrer a uma abordagem ancestral em relagdo ao modo
como o alimento é tratado, o “eu” poético de Cora Coralina atribui ao plantio do milho

uma fungao redentora, aproximando-se mais do homem primitivo que do civilizado.
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Nesse cendrio, 0 Homem ¢é parte da Natureza e ela retribui a deferéncia com que é
tratada fornecendo vida através do alimento, dai sua condi¢do sagrada.

Assim, no “Poema do Milho’, “o alimento pode desempenhar um papel
genérico de “inspirador”’, de motor de outras emogdes, — papel que, para o civilizado,
€ atribuido a outras realidades, como o amor, a natureza, Deus.” (CANDIDO, 1985,
p. 67-68), dai seu plantio ser descrito esteticamente pela poeta como um ritual

sagrado:

Planta de milho na lua-nova.
Sistema velho colonial.

Planta de enxada.

Seis gréos na cova,

guatro na regra, dois de quebra.
Terra arrastada com o pé,

pisada, incalcada, mode os bichos.

Lanceado certo-cabo-da-enxada..

Vai, vem... sobe, desce...

terra molhada, terra saroia...

— Seis gréos na cova; quatro na regra, dois de quebra.
Sobe. Desce...

Camisa de riscado, cal¢ca de mescla

Vai, vem...

golpeando a terra, o plantador.

Na sombra da moita,
na volta do toco — o ancorote — d’agua. (CORALINA, 2015, p. 12-13)

Observando o ritual do plantio desenhado pelo “eu” poético no “Poema do
Milho”, defende-se que Cora Coralina, ao mesmo tempo que ressalta a identidade
histérico-cultural crista-catolica, como se vera de modo explicito em versos
apresentados mais a frente — talvez por seu tardio, mas relevante, ingresso na
irmandade de S&o Francisco de Assis — néo deixa de valorizar também a heranca
histérico-cultural indigena, de deferéncia a natureza, mais do que isso, de comunhéao
com ela.

Isso porque se entende que Cora Coralina, por destacar ndo sO o valor
simbalico, subjetivo do milho, mas, sobretudo, o valor fisico, objetivo do alimento que
nutre o corpo, atribui assim certa dose emocional ao poema, reforcando ainda mais
o carater primitivo mencionado anteriormente, e corroborando as consideracdes de

Antbnio Candido. Este afirma que, enquanto

“(...) para o primitivo a emogédo é condicionada por uma referéncia aos
alimentos basicos (...) para o civilizado estes s6 vinculam ao universo da
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emocédo estética se passarem por um processo de perda da sua realidade
nutritiva.” (CANDIDO, 1985, p. 68)

Nas trés Ultimas estrofes que compdem o que se entende pertencer ao
plantio, o “eu” poético, dirigindo-se ao cavador de milho, como se este fora o
cavador de si mesmo, desvela o carater ancestral da Terra. Entretanto,
diferentemente do inicio, Cora Coralina prima pelo carater filoséfico, néo
desconsiderando o sagrado, salientando a ciclicidade da vida no ato continuo de
plantar e replantar, dai eclodir o estado poético — funcdo ultima da poesia — segundo

Edgar Morin.

Cavador de milho, que esta fazendo?
A que milénios vem vocé plantando.
Capanga de gréaos dourados a tiracolo.
Crente da Terra, Sacerdote da terra.
Pai da Terra.

Filho da Terra.

Ascendente da Terra.

Descendente da Terra.

Ele, mesmo, Terra.

Planta com fé religiosa.
Planta sozinho, silencioso.
Cava e planta.

Gestos pretéritos, imemoariais.
Oferta remota; patriarcal.
Liturgia milenaria.

Ritual de paz.

Em qualquer parte da Terra

um homem estara sempre plantando,

recriando a Vida.

Recomecando o Mundo. (CORALINA, 2015, p. 14-15)

A crianca do século XXI| tem ao seu alcance uma infinidade de recursos
proporcionados pela tecnologia digital a qual ela é apresentada cada vez mais cedo.
Talvez por esse motivo sejamos levados a pensar que a tematica filosofica
contemplativa presente no “Poema do Milho” ndo paregca, num primeiro momento,
condizente com as demandas do mercado editorial para criangas na
contemporaneidade.

Destaca-se ainda que a ultima estrofe do trecho supracitado nos remete ao
carater universal da poesia de Cora Coralina, uma vez que ao associar a metafora
do plantio a recriacdo da vida e ao recomec¢o do mundo, a poeta aborda questdes
essencialmente humanas, que transcendem implicacbes geograficas, historicas e

até de niveis de leitura, sendo compreensiveis mesmo ao leitor mais jovem.
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Todavia ndo se pode deixar de mencionar que, tomando por base a definicdo
de Giorgio Agamben acerca do que é o contemporaneo, é exatamente o resgate de
guestdes de outrora presente na obra coralineana o responsavel por fazer dela

plenamente contemporénea, pois ha:

(...) uma singular relagcdo com o proprio tempo, que adere a este e, ao
mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa é a relacdo
com o tempo que a este adere atraves de uma dissociagdo e um
anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que
em todos o0s aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo séo
contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem Vvé-la, ndo
podem manter fixo o olhar sobre ela. (AGAMBEN, 2009, p. 59)

Dessa forma, embora seja dificil conceber que ainda se recorra, no interior do
pais, a pura e simples observacdo do tempo, somada a técnicas ancestrais
utilizadas ao longo da histéria da humanidade, é fundamental que a crianga, em
paralelo as toda tecnologia digital que Ihe é oferecida, tenha acesso a esse Brasil

mais proximo da terra, do homem e, consequentemente, dela mesma.

1.2.2 — O apendoar

Cumprido o ritual de plantio do milho, nas estrofes que se seguem — a maior
parte do poema —, 0 “eu” poético dedica-se ao ciclo de vida dessa planta comum,
rude, sagrada. Desde o germinar, passando pelo pendéao, pela flor, pela boneca e
chegando a espiga, Cora Coralina proporciona ao leitor uma viagem por costumes,
palavras, sotaques e circunstancias de fé que, abordadas poeticamente,
transcendem a simples institucionalizacao religiosa.

Neste momento evidencia-se 0 modo como 0 “eu” poético coralineano
concebe tal viagem pelos mistérios da Natureza, valendo-se do uso meticuloso de
descricOes sinestésicas, que por sua vez sdo capazes de agucar ainda mais a
competéncia sensorial subjacente a percepcéao da crianca em relacdo ao mundo.

Além de valer-se de uma construcado poética abundante de sinestesias, Cora
Coralina atribui acdes ao milho, personificando-o, tornando-o protagonista de seu
proprio brotar; e ele, numa constante batalha contra toda sorte de intempéries, como
em uma grande aventura, luta pela vida.

Antes de avancar para a andlise das estrofes, objetivando ilustrar os aspectos

mencionados acima, convém acentuar que além da contemporaneidade do “Poema
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do Milho” defendida anteriormente, neste subtitulo, intenta-se advogar que Cora
Coralina alca-o a uma dimensdo atemporal, proporcionando ao seu leitor a

consagracao do instante poético, assim definido por Octavio Paz:

O poema é mediacao entre uma experiéncia original e um conjunto de atos
e experiéncias posteriores, que sO adquirem coeréncia e sentido e
referéncia a essa primeira experiéncia que o poema consagra. E isto é
aplicavel tanto ao poema épico como ao lirico e dramético. Em todos eles o
tempo cronoldgico (...) sofre uma transformacédo decisiva: cessa de fluir,
deixa de ser sucessao, instante que vem depois e antes de outros idénticos
e se converte em comeco de outra coisa. (...) Esse instante é ungido com
uma luz especial: foi consagrado pela poesia, no melhor sentido da palavra
consagracao. Ao inverso do que ocorre com 0s axiomas dos matematicos,
as verdades dos fisicos ou as ideias dos filésofos, 0 poema nédo abstrai a
experiéncia: esse tempo esta vivo, € um instante pleno de toda a sua
particularidade irredutivel e é perpetuamente suscetivel de repetir-se em
outro instante, de reengendrar-se e iluminar com sua luz novos instantes,
novas experiéncias. (PAZ, 2006, p. 53)

Postas essas questdes, inicia-se a analise observando que, a partir da estrofe
abaixo, o “eu” poético atribui ao milho, uma vez plantado, caracteristicas humanas. A
presenca da prosopopeia, exemplificada pelos verbos de acdo — dormindo, realiza,
vence e aponta — ao mesmo tempo que da ao milho o status humanizador, permite
gue ele transcenda o carater nutritivo puro e simples.

Dessa forma, cabera ao milho, diante de toda sorte de intempéries impostas
pela natureza, lu