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RESUMO

Esta dissertacdo visa a analise dos narradores dos romances Maio, Més de Maria (1997) e Noites
de Vigilia (2012), do escritor angolano Boaventura Cardoso. Por meio de método comparativo,
foram examinados trés recursos literarios que auxiliam a composicdo das personagens
narradoras, a saber: as situacOes narrativas — focalizacdo e voz —, as formas de citacdo do
discurso e o uso de imagens animistas. O uso desses recursos distingue-se em cada obra, de
forma que a andlise comparativa foi utilizada para destacar a adequacdo de cada estrutura
literaria a seu contexto. Em ambas as producdes, as lacunas do discurso oficial sdo articuladas
de maneira diversa. Maio, Més de Maria apresenta uma narrativa permeada de boatos e
pressagios, que guiam a busca do protagonista pelos jovens desaparecidos, evento que alude a
repressdo ao 27 de Maio de 1977 angolano. Ja Noites de Vigilia articula os depoimentos de
variadas personagens que narram memorias do passado colonial e da Guerra Civil angolana,
em um debate que tenciona a pluralidade de vozes, mas ndo alcanca o dialogismo.
Palavras-chave: Boaventura Cardoso. Maio, Més de Maria. Noites de Vigilia. Narrador.
Discurso citado.



ABSTRACT

This work aims the analysis of the narrators of the novels Maio, Més de Maria (1997) and
Noites de Vigilia (2012), both by the Angolan writer Boaventura Cardoso. Through
comparative method, three literary devices supporting the narrator composition were examined,
namely: the narrative situations — focus and voice —, the forms of the reported speech and the
use of animist images. Since the use of these devices differ in each work, comparative analysis
was applied to highlight the adequacy of each literary structure to its context. In both
productions, the official speech’s blanks are articulated in different manners. Maio, Més de
Maria presents a narrative full of rumors and omens, which guide the protagonist’s quest for
the missing youths, event that alludes to the repression to the Angolan May 27 1977. On the
other hand, Noites de Vigilia articulate the testimonies of many characters who tell their
memories about the colonial past and the Angolan Civil War, in a debate that intends the
plurality of voices, but does not reach the dialogism.

Keywords: Boaventura Cardoso. Maio, Més de Maria. Noites de Vigilia. Narrator. Reported

speech.
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INTRODUCAO

A literatura angolana produzida desde a independéncia do pais, em 1975, tem entre uma
de suas caracteristicas mais marcantes a presenca do relato sobre o passado em suas obras. Com
o enfoque sobre eventos histéricos distantes no tempo ou do passado recente, seja para refletir
sobre as lacunas deixadas pelo discurso colonial ou pelo discurso oficial do pds-independéncia,
as obras que integram a estilizacdo do passado se utilizam tanto de métodos historiograficos
quanto ficcionais, de acordo com as necessidades de seus principios de composicdo. Essa
revisitacdo do passado, em suas diferentes formas, pode assumir, dentre outros, o carater de
uma pesquisa por identidade, a reflexdo sobre a contemporaneidade de Angola ou a
reinterpretacao da Historia, como afirma Rita Chaves (2004, 2005). Atrelada ao uso do passado
enquanto tema, a incorporacdo do repertorio das culturas tradicionais dos povos habitantes do
territério angolano se faz presente na producao literaria contemporanea do pais, na estrutura de
muitas obras; assim, alguns recursos e procedimentos mobilizados por autores séo resultantes
da “tensdo entre a expressividade da oralidade e os modelos tecno-formais da escrita”
(MACEDO, 2008, p. 48). Dentre esses recursos, salienta-se especialmente a estilizacio da
lingua portuguesa a partir de seus usos falados nas diferentes regides do pais e de contribuigdes
das linguas nacionais, seja em léxico ou sintaxe. Dadas as necessidades desse contexto, o
romance tem sido um género prolifico, devido a sua capacidade de absorver diversas estruturas
heterogéneas — a “porosidade bastante simpatica as especificidades de cada contexto” que
aponta Chaves (1999).

Os dois romances de Boaventura Cardoso analisados nesta dissertacdo sdo exemplos
desse tipo de producéo; ambos integram narrativas de eventos histéricos de Angola, articulando
as tradi¢bes dos povos que habitam o pais e os recursos e potencialidades da oralidade. Maio,
Més de Maria (1997) narra a trajetéria de uma familia nos primeiros anos apés a independéncia
do pais, em meio a repressao estatal desencadeada pela tentativa de golpe de Estado de 27 de
Maio de 1977. Entre imagens alegoricas e insolitas, preenchendo as lacunas do discurso oficial
e do debate publico ou figurando as crencgas da populacdo de Luanda, o romance é permeado
de vozes de personagens amalgamadas a voz de um narrador externo a narrativa. JA Noites de
Vigilia (2012) entrelaca narrativas de diferentes tempos e perspectivas, acompanhando 0s

relatos de dois ex-combatentes da Guerra de Independéncia e da Guerra Civil angolana® e suas

1 Os termos s&o utilizados de acordo com Pinto, A. O. (2015) e Tali (2018).
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atuacdes politicas na Angola contemporéanea. O romance é construido atravées de narrativas de
diversas personagens que assumem o papel de narrador para contarem seus pontos de vista e
experiéncias, em busca de um balanco do passado, de uma visdo mais abrangente do presente
e a possibilidade de futuro do pais. Vale ressaltar que em ambas as narrativas a oralidade € a
reflexdo sobre a Histdria tém grande importancia, assim como a convivéncia entre as tradi¢fes
dos povos angolanos e as mudancas trazidas pela modernidade.

Os dois romances supracitados inserem-se em um conjunto de obras, publicadas apés a
abertura econémica do pais, da segunda metade da década de 1980, que retomam periodos
historicos e exploram eventos que escapam a historiografia. Nessa producédo, pode-se encontrar
narradores que abordam os lados obscuros do processo histérico angolano, figurando
acontecimentos dos quais o leitor tem conhecimento, sendo muitas vezes vitima dos
desmandos, mas que sdo negados ou encobertos pelos discursos oficiais, como desvios de
conduta e processos escusos de dirigentes politicos e membros da burocracia do governo.

Como exemplos, pode-se citar varios romances de Pepetela, autor que desde seus
primeiros escritos dedicou-se a articular a Historia ao discurso literario. Dessa forma, A geracao
da utopia (1992), O desejo de kianda (1995) ou Predadores (2005) terdo como focalizagédo
privilegiada personagens com praticas corruptas ou ilicitas. Outros autores, contudo, também
poderiam ser aqui arrolados, como o Manuel Rui do satirico Nos brilhos (2011) ou o seu ja
muito conhecido Quem me dera ser onda (1982). Nos dois romances de Boaventura Cardoso
que serdo analisados neste trabalho, por outro lado, as lacunas do discurso oficial séo articuladas
de maneira diversa.

Em Maio, Més de Maria, apresenta-se a falta de informagdes e a busca infrutifera pelas
respostas ao mistério, dado que as personagens responsaveis pela repressao a juventude nao sao
focalizadas em seus pensamentos ou atividades secretas. Diferentemente de Estacdo das chuvas
(1996), de José Eduardo Agualusa, outra obra do mesmo periodo que aborda a repressdo ao 27
de Maio (além de a outros grupos de opositores); nesta ficcdo, empreende-se uma pesquisa por
fatos desconhecidos e descortina-se eventos que nao sao discutidos na esfera publica. Assim,
as duas narrativas se diferenciam, entre outros aspectos, quanto ao acesso as informacdes que
os narradores fornecem ao leitor.

Noites de Vigilia, por sua vez, figura a expressdo de ex-combatentes dos dois lados da
guerra do pos-independéncia, em sua busca por uma reconciliagdo. O narrador contrapde as
duas perspectivas na construcdo da narrativa, na tentativa de um debate equilibrado entre ambas

que possibilite pontos de vista alternativos sobre a histdria recente do pais.
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Esse trabalho propde realizar um estudo comparativo dos dois romances de Boaventura
Cardoso supracitados, de maneira a analisar os narradores que instituem os relatos. Narrados
por personagens que se relacionam de modos distintos com a informacdo e os relatos dos
eventos, o exame desse elemento estrutural das narrativas pode ser revelador dos principios
composicionais envolvidos. Para isso, foram escolhidos para analise trés procedimentos
literrios que, na perspectiva do autor desta pesquisa, tém importancia decisiva para a
compreensdo do carater das personagens narradoras em questdo. Sao esses procedimentos: a
focalizacdo e a voz narrativas; as formas de citacdo dos discursos das personagens; e 0 uso de
imagens animistas, tendo em vista sua relagdo com as tradi¢des orais e com cosmovisdes das
populacbes angolanas. Por meio dessa analise, pretende-se compreender a funcdo que o
narrador desempenha na economia interna de cada obra e como elementos néo literarios foram
transformados em recursos internos as estruturas literarias, considerando as diferencas no
contexto de cada uma.

Uma vez que aqui se ressaltou a forma caracteristica com que cada romance trabalha as
lacunas da historiografia, optou-se pela analise da instancia que institui o relato e seleciona —
por meio de uma perspectiva — as informacgdes que fornece ao leitor. Assim, o estudo das
personagens narradoras, além do foco narrativo adotado, investigard também a relacdo delas
com os discursos das outras personagens (e suas perspectivas). A incorporagéo de elementos de
cosmovisdes tradicionais, por meio das imagens animistas, compde a caracterizacdo social
desses narradores, para sua devida compreensdo. A analise comparativa dos dois romances —
que possuem manifestas diferencas, mas também alguns pontos de aproximacao — foi escolhida
como método para que o contraste dos usos e aproveitamentos de cada recurso auxilie na
compreensdo da adequacéo das escolhas feitas pelo autor a cada contexto.

Este trabalho se desenvolverd sob uma perspectiva materialista, ou seja, com o
pressuposto basico de que o ser social determina a consciéncia. Sobre isso, € importante
ressaltar dois pontos. Primeiro, dessa proposi¢do basica ndo se deve deduzir que a consciéncia
¢ “mero produto do ser social”, pois se trata de uma qualidade constitutiva do mesmo, “uma
condicdo da sua existéncia pratica e, ainda, uma de suas forgas produtivas centrais”
(WILLIAMS, 2011a, p. 349). Em segundo lugar, o conceito de “determinacao” empregado aqui
é o de fixar limites e exercer pressdes (WILLIAMS, 1979). Assim, este trabalho considera que
a experiéncia historica e social, realizada por seres humanos em interacao social, € constitutiva
do sujeito enunciador da obra literaria e determina as condicGes de sua criacdo artistica. Este
sujeito, o autor, transfigura elementos da experiéncia historica e social das sociedades humanas

em uma estrutura literaria por meio de técnicas formais, num processo definido por Antonio
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Candido (2015) como “reducao estrutural”. Enquanto estrutura singular — pois ndo se trata de
uma adequacdo a uma estrutura abstrata —, com sua disposicdo interna e funcionamento
especificos, a obra literaria ¢ uma realidade autonoma, constituida “a partir de materiais nao
literarios, manipulados a fim de se tornarem aspectos de uma organizacao estética regida pelas
suas proprias leis, ndo as da natureza, da sociedade ou do ser” (CANDIDO, 2015, p. 9). E sua
capacidade de convencer, de gerar no leitor a “impressdo de verdade” (CANDIDO, 2015, p. 9),
é devida a sua organizacdo. Nessa perspectiva, a funcdo do critico de literatura é analisar o
funcionamento da estrutura literaria e a maneira como 0 autor ou a autora transfigurou
elementos ndo literarios em recursos estéticos, objetivo que sera perseguido durante a realizacéo
deste trabalho.

As analises desenvolvidas nesta dissertagdo foram estruturadas em cinco capitulos. No
Capitulo 1, “Apresentacao do autor e das obras”, sera realizada a primeira exposicao sobre os
dois romances estudados, indicando as perspectivas de leitura que o trabalho desenvolvera. O
capitulo sera iniciado com uma apresentacdo do autor Boaventura Cardoso e de sua obra
completa e, entdo, serdo apresentadas duas subsecdes, cada uma direcionada a um dos
romances.

O Capitulo 2, “Foco e voz”, sera dividido em trés partes, com uma introducéo sobre a
teoria utilizada na pesquisa acerca das situacOes narrativas — focalizagdo e voz — e duas
subsecdes, cada uma abordando esse aspecto em um dos romances estudados. Serdo utilizadas
as reflexdes de Wayne Booth (1996), Norman Friedman (2002) e Gérard Genette ([198-]) para
a analise das obras. A primeira subsecdo tera como enfoque o romance Maio, Més de Maria e
analisard, em excertos da obra, a alternancia entre onisciéncia e limitacdo de perspectiva da
personagem narradora. A segunda subsecao abordara o romance Noites de Vigilia, analisando,
por meio de trechos do romance, a alternancia de seu foco narrativo e a distribuicdo da narracao
entre personagens.

No Capitulo 3, “Mosaico de vozes”, sera desenvolvido o tema das formas de transmissao
do discurso alheio — ou seja, a relacdo ativa do discurso do narrador com o discurso das
personagens — agenciadas em ambas as obras. O capitulo sera iniciado com uma apresentacdo
da bibliografia utilizada sobre o tema e, a seguir, serdo desenvolvidas duas subse¢6es, cada uma
contendo a analise dos temas referidos e a relacdo entre eles em um dos romances. As analises
acerca da transmissdo do discurso alheio serdo baseadas principalmente nas reflexdes de
Bakhtin (2002) e Voldéchinov (2017). Ja a relacdo entre a linguagem dos narradores e das

personagens seré analisada a partir de Candido (2002, 2015), Angel Rama (2001) e Raymond
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Williams (1979). Serdo também consultadas as reflexdes de Bakhtin (2015) acerca da polifonia
no romance de Dostoiévski para a analise da objetificacdo do discurso das personagens.

No Capitulo 4, “A tradigdo na formagao dos narradores”, serd investigada a funcao
estrutural das imagens animistas nos dois romances estudados. Emprega-se aqui o termo
“imagens animistas” para se referir as imagens insolitas que figuram ou materializam crengas
tradicionais africanas. Inicialmente serdo analisados os conceitos de animist realism e animist
materialism, de Harry Garuba (2003), em sua relagdo com o conceito de “materialismo
cultural”, de Williams (1979), e com o termo similar “realismo animista”, proposto no romance
Lueji, de Pepetela, e por Henrigue Abranches (s/d), e estudado por Sueli Saraiva (2007). Mais
do que para atribuir um conceito ao procedimento que Boaventura Cardoso utiliza em seus
romances, esses textos serdo mobilizados de maneira a auxiliarem na reflexdo da funcgéo
estrutural das imagens animistas nas obras. Serdo apresentadas entdo duas subsec¢des, cada uma
referente a um dos romances estudados, considerando suas especificidades, de maneira a
compreender a fungéo estrutural que as imagens animistas exercem em cada um daqueles.

O Capitulo 5, denominado “Reunindo os tracos dos narradores”, sera dividido em trés
subsecdes, antecipadas por uma breve introducéo teorica acerca da relacdo entre o romance e a
oralidade africana. Nesse capitulo, algumas das analises precedentes serdo retomadas, visando
a uma leitura comparativa entre os romances. As duas primeiras subsecdes seréo focadas em
cada uma das narrativas em especifico, com analises da funcdo estrutural das personagens
narradoras de cada obra, reunindo as reflexdes desenvolvidas nos capitulos anteriores. A
terceira subsecdo se focard numa sintese da analise comparativa das obras, propondo uma
interpretacdo dos usos, por parte do autor, dos procedimentos literarios estudados —
considerando as distancias entre as funcbes destes em cada romance — e da maneira como
elementos da experiéncia histérica foram transformados em recursos literarios.

Por fim, nas Considerag@es Finais, sera realizada uma retomada do percurso do trabalho.
Serdo recapituladas a proposta da pesquisa, uma brevissima sintese das analises realizadas e da

comparagdo desenvolvida entre as duas obras.
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1 APRESENTACAO DO AUTOR E DAS OBRAS

Boaventura Cardoso tem publicadas até o presente momento sete obras literarias, dentre
elas trés livros de contos e quatro romances. Nascido em 1944 em Luanda e tendo morado
alguns anos em Malanje, negro filho de enfermeiro-dentista, o autor estreou em livro em 1977,
com o volume de contos Dizanga dia Muenhu. Publicou entdo as reunides de contos O fogo da
fala (1980) e A morte do velho Kipacaca (1987) e os romances O signo do fogo (1992), Maio,
Més de Maria (1997), Mé&e, Materno Mar (2001) e Noites de Vigilia (2012). Desempenhou
fungdes diversas relativas as areas da cultura e da informacéo, como diretor do Servigo de
Informacéo Publica do Ministério de Informacéo e diretor do Instituto Angolano do Livro, e
também na politica oficial, como Secretario da Cultura, embaixador e Ministro da Cultura, bem
como Governador da Provincia do Malanje.

Dono de uma dicgéo particular na literatura angolana, desde a sua primeira publicacéo
chamou a atencdo dos criticos e estudiosos pela qualidade de seus textos. Serdo, aqui,
examinados brevemente os aspectos de sua obra aos quais alguns estudiosos do Brasil, de
Angola e de Portugal deram énfase. A fortuna critica sobre a obra do autor comumente ressalta
sua linguagem peculiar. Autores como Benilde Caniato (2005), Maria Nazareth Fonseca
(2005), Tania Macédo (2008), Jurema Oliveira (2005) e Carmen Ldcia Tindd Secco (2001,
2005) apontam para a elaboracéo linguistica de Boaventura Cardoso, que transfigura a lingua
portuguesa, através da estilizacdo de tracos da oralidade e das linguas nacionais angolanas, em
especial o kimbundu. Por essa caracteristica, Fernando Costa Andrade (2005), Caniato (2005),
Fonseca (2005) e Francisco Soares (2005) aproximam os textos de Boaventura Cardoso da obra
de Luandino Vieira, que também cria em seus contos e romances uma linguagem literaria a
partir de bases da oralidade e da lingua kimbundu.

Fonseca (2005) aponta a economia da escrita como trago dos contos do autor,
destacando as supressdes de conectivos. A mesma autora também ressalta a experimentagéo
sintatico-seméantica da linguagem na obra de contos, que constréi uma marcagdo de ritmo
proxima aquela da comunicacdo oral, e afirma a inten¢do do autor em alicercar sua escrita
literaria na “observagdo in loco de costumes de comunidades que tém habitos arraigados na
oralidade” (FONSECA, 2005, p. 96, grifo da autora).

As experimentacgdes baseadas na oralidade e nas linguas nacionais angolanas, realizadas
pelo autor em seus dois primeiros livros, Dizanga dia Muenhu e O fogo da fala, séo utilizadas

de maneira mais madura em seu terceiro e ultimo livro de contos, A morte do velho Kipacaca.
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A linguagem utilizada nesse livro reaparece nos romances do autor, posteriores. Nos romances,
também serdo melhor desenvolvidos alguns aspectos referentes a sua maneira de narrar, que ja
apareciam ou se insinuavam nos contos. Se Caniato (2005), ao analisar os dois primeiros livros
do autor, aponta para a construgdo da personagem narradora dos contos e seu uso de recursos
extratextuais da tradicdo oral como indicadores de expressividade da fala, os autores que
abordam as produc@es seguintes indicam outro sentido para esses recursos — utilizados de
maneira mais avancada. iris Maria Amancio (2005), em sua leitura de O fogo da fala e O signo
do fogo, textos que indicariam a transi¢do entre conto e romance, e Oliveira (2005), referindo-
se a A morte do velho Kipacaga, indicam a dramaticidade e performatividade do narrador.
Fonseca (2005), Virginia Gongalves (2007), Fernando Martinho (1980), Laura Padilha (2005),
Secco (2001) e Soares (2005) se referem a presenca da tradicdo de contadores orais, junto a
recursos modernos da escrita, na construcdo dos narradores de Boaventura Cardoso. Padilha
(2005, p. 209) aponta nos romances “um narrador deliberadamente gridtico, interveniente,
presenca que nao se permite elidir”, seguida por Gongalves (2007, p. 418), que também se refere
a uma “narrativa griotica”, fazendo referéncia ao termo griot?>. Soares (2005) se refere a
semelhanca da narracdo do autor com técnicas tradicionais de contadores orais, que nem sempre
anunciam a introducdo de falas de personagens, exigindo do ouvinte a percep¢do de outros
sinais para compreender a troca da personagem enunciadora.

Caniato (2005), Gongalves (2007), Secco (2001, 2005) e Soares (2005) destacam na
obra romancesca do autor o uso que este faz de diversas vozes em suas narrativas. Os quatro
autores comentam sobre a polifonia presente nas obras, com especial destaque para os diferentes
discursos que veiculam e as falas de multiddo, ndo nomeadas e por vezes em coro. Gongalves
(2007) e Secco (2001) destacam o uso que o autor faz do discurso indireto livre. Ja Soares
(2005) ressalta a transicao instavel entre as falas do narrador e das personagens.

Alguns autores, como Martinho, F. (1980) e Secco (2005), destacam a simbologia dos
quatro elementos empregada nas obras de Boaventura Cardoso. Ao longo de suas obras, séo
recorrentes as imagens desses elementos, em especial em O fogo da fala, O signo do fogo,
Maio, Més de Maria e Mae, Materno Mar. Neste ultimo, as trés partes em que se divide sao
denominadas “A terra”, “O fogo” e “A agua”.

Outro aspecto relacionado a tradicdo oral e salientado pela critica € a presenca do
insolito em suas narrativas, especialmente desde A morte do velho Kipacaga. Benjamin Abdala
Jr. (2005), Fonseca (2005), Gongalves (2007) e Maria Teresa Salgado (2005) utilizam o termo

2 Vansina (2010, p. 193) aponta que o termo francés griot designa diferentes tipos de animadores publicos, como
musicos, “embaixadores” de familias ou cortesdos, genealogistas, historiadores ou poetas.
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“fantastico” para descrever os recursos utilizados pelo autor, enquanto Jane Tutikian (2005) se
refere aqueles como insolito e maravilhoso. Secco (2001, 2005) e Padilha (2005) empregam o
termo “animismo” para se referirem as crencas africanas figuradas por Boaventura Cardoso,
mas ndo se referem explicitamente aos procedimentos literarios. Apenas Saraiva (2007) e Eni
Alves Rodrigues (2018) empregam o termo “realismo animista” para Se referir a obra do escritor
angolano.

Como se pode aquilatar, a escrita de Boaventura Cardoso, ainda que tendo pontos de
vinculagdo a tradicdo oral dos povos de Angola, apresenta uma linguagem inovadora,
estilizando e recriando a lingua portuguesa.

1.1 Maio, Més de Maria

Segundo romance publicado pelo autor, em 1997, Maio, Més de Maria apresenta a
trajetéria de Jodo Segunda e sua familia, desde sua saida de Dala Kaxibo até a morte do
protagonista. A narrativa € apresentada de maneira ndo-linear por um narrador externo, que
utiliza em suas formulacdes variacbes de perspectiva, diversas formas de citacdo de discurso
das personagens e variados tipos de imagens insélitas, com funcBes que variam da alegoria a
figuracdo das crencas das personagens. A obra é dividida em trinta e quatro capitulos, tendo um
capitulo inicial que ja apresenta, em flashforward, o fim cronoldgico da histdria narrada — com
a morte do protagonista — e um capitulo final que retoma 0 mesmo periodo de tempo dos
derradeiros instantes daquele, mas sob outra perspectiva.

Jodo Segunda, negro assimilado e proprietario de terras, prevé — através de sua cabra
“magica” Tulumba — que a regido de Dala Kaxibo, onde residia, sofreria uma catastrofe: “a
terra vai tremer”, “um vento forte vai arrasar tudo, nada ficara de pé” (CARDOSO, 1997, p.
20). Dessa forma, decide migrar para a capital angolana, Luanda, com sua familia, alguns
funcionarios e seus bens. Sua familia — composta pela esposa Zefa, os filhos Herminio, Horéacio
e Horténsia, o criado Samuel Lusala e a cabra Tulumba — é entdo arrastada a uma dura jornada
rumo a capital pela irredutibilidade do patriarca. Essa viagem seria o inicio da derrocada da
familia, marcada pela morte de sua esposa, 0 desaparecimento de Herminio, vitima do ataque
sistematico de misteriosos cdes, e a morte de Segunda.

Durante a atribulada viagem, da-se a primeira tragédia no ndcleo familiar: o falecimento
de Dona Zefa. Essa tragédia é também pressagiada, mas dessa vez por Catorze, um dos
funcionarios da familia, iniciado nos conhecimentos tradicionais de adivinhacdo. Esse

pressagio também é baseado na observacdo de animais, sendo nesse caso 0 mocho-pequeno-
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d’orelhas, passaro que reaparece ao longo do romance anunciando novas tragédias. Osvaldo
Sebastido Silva (2012, p. 36) ressalta o papel dos pressagios na obra, sempre anunciando
episodios de violéncia, com a funcdo estrutural de “elementos deflagradores do devir
diegético”.

Com a chegada a Luanda — ja decorridos, e ndo figurados no romance, 0s eventos da
proclamacdo da Independéncia do pais pelo MPLA (Movimento Popular de Libertacdo de
Angola) em 11 de novembro de 1975 —, depois de breve e frustrada estadia na casa de seu
compadre Lourenco, Jodo Segunda se muda para residéncia prépria, no Prédio do Baldo,
localizado no Bairro do Bal&o, que seria o foco das principais a¢des da narrativa. O Bairro do
Baldo ¢ descrito com ironia pelo narrador, que parece jogar com a prépria figuracao literaria do
ambiente: “Se falava assim Bairro do Baldo s6 existia na imagina¢do dos moradores daquele
espagozinho diminuto, sem importancia, um bairro de ficcao” (CARDOSO, 1997, p. 75).
Inocéncia Mata (2005), e com ela Silva (2012), destaca a referéncia do Bairro do Baldo de
Maio, Més de Maria ao Bairro Operario de Luanda®; enquanto este é popularmente conhecido
como “Bé O”, o bairro ficcional é conhecido como “Bé B&” (CARDOSO, 1997, p. 75). Além
disso, Mata (2005, p. 151) aponta o Bairro do Baldo como metafora da cidade de Luanda, e esta
como metafora do pais. E também Padilha (2005, p. 211) indica que o “microcosmo do Bairro
do Balao ¢ a metafora do macrocosmo da nac¢ao cindida”.

No Prédio do Baldo, Segunda enfrenta o luto e a dificil adaptacdo a vida urbana. Ao
longo da estada da familia, pode-se ver em diversas ocorréncias a inadequacao dos modos de
vida rurais dos moradores do prédio — em especial de Jodo Segunda — com a nova localidade,
urbana. A manutencdo da cabra Tulumba na varanda do prédio — fato que seria repudiado pelos
outros moradores na ocasido da eleicdo de Segunda a Presidente do Conselho de Moradores do
Prédio do Baldo (CARDOSO, 1997, p. 68) — e a realizacio do komba* de Dona Zefa no terraco
do edificio sdo exemplos do deslocamento dos habitos rurais para a capital do pais. Esses
eventos indicam os conflitos de costumes da Angola do p6s-Independéncia, como apontam
Secco (2005) e Olimpia Maria dos Santos (2007). Segundo esta autora,

O estado de confuséo do prédio metonimiza a situagdo conflituosa por que passava
Angola. A indefinicdo dos papéis dos novos atores e 0 seu espago de atuagdo
alegoriza um contexto angolano em confronto com o passado e o presente, o rural e
o0 urbano, forjando novas maneiras de viver. O aspecto social do prédio denuncia a
necessidade de readaptar valores, acomodar novas situagdes, discutir e recriar velhos
habitos. (SANTOS, 2007, p. 122).

SA respeito, deve-se lembrar que ndo existe em Luanda um bairro com esse nome, havendo apenas um “Beco do
Baldo”, proximo da rua em que se instalaria, em 1957, a Policia Internacional de Defesa do Estado (PIDE).

4 «Ceriménia [sic] ritual realizada em memoria de alguém falecido ha oito ou trinta dias” (CARDOSO, 2004, p.
68).
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Na nova residéncia, Segunda vé sua vida tomar novos rumos. Com 0 prematuro
casamento de sua filha Horténsia com um comandante do exército revolucionario, o
protagonista passa a vislumbrar novas oportunidades de negécio e reestrutura sua vida social,
aparentemente superando seu luto, suas descrencas em relacdo ao governo do MPLA — o partido
no poder — e a seu genro, 0 Comandante. Segunda entéo inicia uma trajetoria de ascensdo na
politica do bairro, &vido por cargos e titulos, para satisfazer sua vaidade, além de se envolver
em esquemas de enriquecimento ilicito com seu genro.

Proprietario de terras que prosperara na sociedade colonial, consegue, ultrapassando
suas perdas, realocar-se na nova sociedade do pdés-independéncia. Se, antes, como um
intermediario entre colonizadores e colonizados, dominava as culturas portuguesa e autdctone
africana — falando portugués e kimbundu com perfeicéo, além de seu conhecimento dos ritos
tradicionais do Kwanza Sul e do catolicismo portugués —, na nova situacao ele passa a dominar
0s novos habitos da sociedade de inspiracdo socialista que se erguia: “Segunda ndo falhava
nenhum comicio, até nos comicios das mulheres e dos pioneiros® ele que estava l4, [...] Que ele
gostava muito exagerado era que lhe fotografassem nessas actividades politicas, lhe fixassem
na camara de televisdo, [...]” (CARDOSO, 1997, p. 58-59). Da mesma forma, insere-se na
estrutura econdmica que se estabelecia, “de um regime que estimulava relagdes de nepotismo e
clientelismo” (MATA, 2005, p. 148). Assim, o protagonista admite de maneira discreta a seus
filhos seus interesses na relagdo com o genro: “[...] 0 que posso dizer-vos simplesmente é que
tenho uns negdcios com o vosso cunhado. Dinheiro nos bancos aqui, umas casas la fora para
vocés passarem umas férias. E tudo. Por enquanto, nio vos posso dizer mais nada”
(CARDOSO, 1997, p. 58).

Silva (2012, p. 24) atribui ao protagonista o papel de uma personagem tipo, com
caracteristicas que permitem identificar um carater tipico, fundindo “as virtudes de
sobrevivéncia e os defeitos ou incorre¢des de mentalidade” de uma classe intermediaria na
estrutura social dos tempos coloniais, que se vé ameacada com as mudancas que a
independéncia trouxe. Essa abordagem sobre a personagem reforca a perspectiva de Luandino
Vieira, que, no prefacio ao romance, apresenta-o como a narrativa do declinio de uma “camada
social germinada contra natura pelo sistema colonial e incapaz, agora, de se afirmar na

Independéncia” (VIEIRA, 1997, p. 10). Por outro lado, a caracterizacdo que o narrador do

® Termo utilizado para designar as criangas. O vocabulo “pioneiro” origina-se na palavra pionnier, que em francés
tem como primeiro significado “soldado de infantaria” (e por analogia aquele que vem na frente, o precursor), o
que indicia tanto a afinidade vocabular com a infancia, como com os precursores do “homem novo”.
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romance faz da adesdo fervorosa de Jodo Segunda ao discurso revolucionario ressoa 0s
apontamentos de Jean-Michel Mabeko Tali (2018, p. 374) sobre membros da pequena burguesia
colonial, sem participacdo na luta anticolonial, que adotaram esse discurso como forma de
“trampolim para a ascensao social, através da politica”. J& Secco (2005, p. 119) apresenta
Segunda inicialmente como “a caricatura do assimilado que via a colonia como extensdo da
metropole”, ¢ entdo como “uma representacdo metonimica desse conflito de mentalidades que
dilacerou Angola”: adere fervorosamente, em diferentes momentos, a trés discursos
contraditorios — de assimilado apoiador de Portugal e critico da Independéncia a fanatico da
Revolucdo e, por fim, contestador do governo do MPLA apds a avassaladora repressdo de 1977.

A prosperidade politica e econdmica seria, porém, interrompida pelos sucessivos
ataques de misteriosos cdes ao Bairro do Baldo. Durante esses ataques, que sdo pressagiados
por Catorze — novamente baseado no mocho —, Herminio desaparece, iniciando o processo de
busca empreendido por Segunda atrés dos jovens do bairro e de seu filho. Os primeiros ataques
dos cdes acontecem no capitulo 12, logo apds o capitulo que descreve o Bairro do Balédo, a
sensacao de estabilidade de Segunda ¢ o aviso de Catorze a Lusala sobre seu pressagio: “todas
noite aquele sacana do mocho que nos pareceu naguela noite na estrada esta outra vez vir aqui
nos chatear, kru, kru, kru, kru, kru, kru, com as ameaca dele” (CARDOSO, 1997, p. 78). Catorze
adverte que se trata da necessidade de realizar o komba de dona Zefa para que sua alma
descanse.

Os caes sao descritos como “caes grandes”, “bem grandes”, que “pareciam saber bem o
que procuravam’, “muito agressivos sanguinarios” (CARDOSO, 1997, p. 81). Eles “arrastaram
as pessoas que quiseram e lhes levaram e de manha quando se fazia balango faltavam pessoas
no Bairro” (CARDOSO, 1997, p. 82). Os mesmos acontecimentos se repetiram por “sete noites
seguidas”, sem reacdo por parte dos moradores; a Unica tentativa de resisténcia por parte de um
“rapaz musculado” resulta em seu brutal assassinato as vistas de todos (CARDOSO, 1997, p.
82).

Alguns autores e autoras apontam os ataques dos cdes como referéncia a repressao
estatal ao chamado “movimento fraccionista”, liderado por Nito Alves, cuja tentativa de golpe

de Estado®, realizada em 27 de maio de 1977, deu inicio a um periodo de intensa perseguicéo a

® Em 27 de maio de 1977, membros do proprio MPLA, liderados por Nito Alves e José Van-Dinem, assaltam a
Cadeia de Séo Paulo e a Casa de Reclusdo e ocupam a Radio Nacional de Angola, conclamando uma manifestagao
contra o governo de Agostinho Neto. A revolta foi contida no mesmo dia e ficou conhecida como “Golpe de Estado
nitista” ou “fraccionista”. A repressdo a suspeitos de envolvimento no golpe se estendeu por cerca de dois anos e
as estimativas do nimero de mortos apontam para, ho minimo, 30 mil pessoas, mas rondam a cifra de 82 mil
(TALI, 2018, p. 595). Apesar dessa cifra, 0 nimero de militantes ligados ao MPLA caiu de 110 mil para 32 mil
(PINTO, A. O., 2015, p. 745-747).
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opositores do governo de Agostinho Neto’. Além de Mata (2005, p. 153-154), Padilha (2005,
p. 211), Santos (2007, p. 90), Secco (2005, p. 120) e Silva (2012, p. 31-32), também Chaves e
Macédo (2005, p. 253) fazem mencéo ao evento historico em questdo. Os cées sdo vistos por
Abdala Jr. (2005, p. 222) como “militares, transformados simbolicamente em caes de guerra”.
De forma semelhante, Silva (2012, p. 32, grifo do autor) defende que “a atuagdo dos caes sera
a alegorizacdo do modus operandis dos agentes policiais secretos”.

Depois de trés semanas, Jodo Segunda, um dos primeiros a desaparecer, retorna muito
ferido e desacordado®. Quando se restabelece, esclarece que havia sido interrogado e, apesar de
ndo enxergar nenhum de seus agressores, estes haviam insinuado que o Bairro queria se tornar
independente®. A expressio (algo irénica) — que se repete algumas vezes ao longo do romance
— de que “o Bairro do Baldo queria voar liberdades” (CARDOSO, 1997, p. 84) ressoa o estranho
episodio do capitulo 10, no qual o Prédio do Baldo flutua (CARDOSO, 1997, p. 72-73).

A seguir aos primeiros ataques dos cies, surgem os mujimbos', que aparecem diversas
vezes ao longo da narrativa. Os moradores do Bairro, sem pistas do significado ou motivo dos
ataques, nem mesmo da origem dos agressores, criam diferentes hipdteses para os eventos,

hipoteses que permanecem sem confirmagéo ou refutagéo:

Que estavam rumorejar os cdes eram especiais, bem treinados, actuavam sozinhos,
sem comando humano, que ndo, ndo era possivel, tinha que ter gente a lhes orientar,
que eram cées enviados pelo demdnio, que tudo aquilo estava acontecer no més Dela
porque o Bairro nunca mais Lhe tinha venerado, Fatima, Senhora Nossa, padroeira
do Bairro, cala-ta boca p4, estas a falar a toa! [...] (CARDOSO, 1997, p. 83).

Os boatos que permeiam a obra preenchem as lacunas do debate publico, revelando-as
por contraste e salientando a atmosfera de incompreensdo do periodo: “Ninguém que sabia
origem dos rumores, nem se tinha alguma verdade no meio de tantos ditos” (CARDOSO, 1997,
p. 132). Assim, os rumores e boatos s6 se proliferam de tal maneira porque ndo ha uma

explicacdo oficial nem um debate pablico qualificado — bloqueado pela prépria represséo e pelo

7 Lider histérico do MPLA e primeiro presidente de Angola independente, falecido em 10/09/1979.

8 Apesar de Jodo Segunda ndo ser um politico nem opositor do governo no momento em que se dao o0s
desaparecimentos, possui um cargo semelhante a Nito Alves. Jodo Segunda se torna Presidente do Futebol Clube
do Baldo (CARDOQOSO, 1997, p. 70); j& Nito Alves foi presidente do clube de futebol do bairro Sambizanga, o
Progresso do Sambizanga, usando os encontros de torcedores como espago de mobilizagéo politica (TALI, 2018,
p. 544). Esse bairro foi um dos mais atingidos pela repressdo que se seguiu ao 27 de Maio (TALI, 2018, p. 537).
% Tali (2018, p. 536-537, grifo do autor) ressalta o foco de atuacdo da repressdo a alguns bairros da capital:
“Entretanto, comegara logo a seguir a confirmagdo do malogro da insurrei¢o armada uma grande caca ao homem,
sobretudo uma sangrenta repressdo. Foram organizadas rusgas nos bairros mais atingidos pelas redes nitistas,
especialmente no Sambizanga, a norte da cidade, e também no Rangel e noutros musseques ‘quentes’ da capital.
Foram executadas em todo o pais centenas de pessoas ligadas de perto ou de longe a essas redes ou simplesmente
suspeitas disso. Houve, mesmo, oportunidade para ajustes de contas pessoais por via de dendncias fantasistas, de
tal modo que o proprio poder pareceu ter perdido o pé no processo de liquidagéo fisica [...]".

10 Equivalente a boato ou rumor. Palavra da lingua kuvale, uma das linguas nacionais de Angola (SILVA, 2012,
p.31).
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medo — que elucidem os eventos. Pela incompreensdo popular oriunda desse cenario, as
imagens insolitas assumem uma posi¢éo de destaque na obra.

Novos boatos surgem depois de algum tempo, e variam imensamente em contetdo,
carregados em parte pelo imagindrio da populagdo. Os rumores falavam que “muitos jovens do
Bairro tinham sido vistos nos longes onde a vista ndo chega, por tras das montanhas onde o sol
se esconde” (CARDOSO, 1997, p. 131); que cées grandes, similares aos que atacaram o Bairro,
guiavam os jovens numa longa marcha rumo a Finisterra; que este era um lugar de redencéo de
pecados, de transformagdo e renovagao, onde se formava o “Homem Novo™; “que as pessoas
vinham de la transfiguradas, com a alma cheia de pecados, que ninguém que reconhecia mais
os seus familiares” (CARDOSO, 1997, p. 131); que o trabalho era incessante e as condicoes
desumanas, causando mortes diarias; que Nossa Senhora de Fatima la apareceria e talvez esse
fosse o segredo da santa ainda ndo revelado; e também que era uma passagem para a
transcendéncia — boato com fortes influéncias de religifes e culturas orientais. Essas teorias,
que englobam desde uma esperanca de redencdo baseada num imaginario socialista —
ironicamente associando a formagdao do “Homem Novo” socialista com a experiéncia nos
campos de concentracdo — até 0 medo de novas agressoes, passando por um imaginario que
funde diversas culturas e produtos culturais de maneira ndo compromissada, estranhamente
escondem informagdes precisas sobre a situagdo dos jovens e mesmo vaticinam o0 primeiro
milagre da santa portuguesa: “uma terra muito tanto sofrida que por isso se falava Nossa
Senhora de Fatima ia aparecer I3, longe de Fatima” (CARDOSO, 1997, p. 131-132).

Ap06s Segunda tentar descobrir 0 motivo dos ataques e 0 paradeiro dos jovens por
diferentes meios — realizar o komba de Dona Zefa, como orientado por Catorze, ou enfrentar
membros da burocracia do Estado!! —, depara-se com os boatos sobre Finisterra. Sem encontrar
nenhuma localizacdo no mapa com esse nome, Segunda pede auxilio para o espirito de sua
esposa, com quem passara a manter comunicacdo, e é informado de que Finisterra ndo € um
local, mas “uma direcdo que se toma na hora em que o sol se pde” (CARDOSO, 1997, p. 136),
e que seu genro, 0 Comandante, sabia da localizacdo dos jovens. Uma vez que ja desconfiava

das atitudes do genro'?, Segunda ndo o procura e parte em uma jornada rumo ao interior do

LA relagdo entre membros da burocracia do Estado e os responséveis pela repressdo é sugerida pelos nomes de
racas de cdes das personagens. Assim, ha o comandante Pit-Bull, que ameaga Jodo Segunda quando este vai
reclamar o desaparecimento dos filhos (CARDOSO, 1997, 119-120), e o comandante Staffordshire (como a raca
canina Staffordshire Bull Terrier), que controla a fazenda Boa-Morte (CARDOSO, 1997, p. 151-152).

12 Em episodio anterior aos desaparecimentos dos jovens, Segunda diz ao filho, referindo-se ao Comandante:

“Outra coisa, € o tipo parecer-me que te quer ouvir falar de politica para depois tramar alguma” (CARDOSO,
1997, p. 111).
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pais, reunindo recursos junto aos moradores do Bairro, em busca dos jovens desaparecidos e de
seu filho Herminio.

Sobre esse episddio, Abdala Jr. (2005, p. 221) ressalta que o protagonista transita entre
diferentes codigos para interpretar a situagdo. Ap6s consultar um mapa — um tipo de formulagéo
discursiva —, busca a solugao nos “codigos da cultura bantu atualizada em Luanda”, ao consultar
o espirito da esposa. Porém, ndo dominava a simbologia de Finisterra: “Na tradi¢do européia
[sic], Finisterra € o fim de um caminho, o0 ocaso metaférico de uma viagem”.

As viagens que o protagonista empreende em busca dos jovens levam-no as fazendas
Boa-Morte e Juventude Operaria. Apesar das diferencas na forma como sdo representadas,
sendo a primeira explicitamente opressiva e similar a um campo de trabalhos forcados, tem-se
indicios de dissimulacdo dos mesmos aspectos na segunda, como na fala suspeita de seu chefe:
“Se estdo mortos ou ndo, ndo sei. Aqui ndo o foram com certeza. Isto aqui €, como vocés
puderam constatar, ndo um campo de concentracdo, mas uma simples fazenda. Aqui ndo ha
nenhum preso. Apenas colaboradores” (CARDOSO, 1997, p. 197). Silva (2012, p. 73) aponta
uma possivel analogia entre essas duas fazendas e dois campos de concentracdo angolanos. A
fazenda Boa-Morte é aproximada pelo autor ao “Campo de Concentragdo de Kalunda”, devido
a localizagdo de ambos: a primeira, “na fronteira com a Zambia” (CARDOSO, 1997, p. 150) e
0 ultimo, no municipio do Alto Zambeze, na provincia do Moxico, extremo leste do pais e
proximo a mesma fronteira. Ja a fazenda Juventude Operaria é aproximada do “Campo de
Concentragdo de Tire”, em Kibala, na provincia do Kwanza Sul, devido a localiza¢do — Segunda
e seu companheiro de viagem estavam préximos a Dala Kaxibo, no Kwanza Sul — e a plantacao
de sisal, presente na fazenda ficcional e também no campo de concentracdo!® em questéo
(SILVA, 2012).

Ja nos arredores da fazenda Boa-Morte, ap0s tentativas frustradas de conseguir
informac0es sobre os jovens através de intermediarios, Jodo Segunda — mesmo tendo ouvido o
canto do mocho pressagiador — se infiltra na fazenda entre os presos, mas é logo descoberto.
Quando os cdes que guardavam o campo atacam o protagonista infiltrado, da-se o primeiro
milagre de Nossa Senhora de Fatima: o céu se tinge de vermelho, com a imagem da santa nas
alturas, “rosto expressivo melancélico, talvez triste” (CARDOSO, 1997, p. 167), ¢ inicia uma
chuva vermelha. No mesmo momento, Tulumba, no apartamento de Segunda, mia, assustando
a todos no Prédio. Segunda entdo fica confinado por cerca de seis meses no campo de

concentracdo, até que € liberado — sem qualquer indicio dos jovens desaparecidos — e volta ao

B A terminologia é utilizada de acordo com Tali (2018).
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Bairro, onde é mal recebido e ndo consegue se reeleger Presidente do Prédio do Baldo. Antes
de deixar a fazenda, afirma aos jovens presos que o milagre era um sinal de que a santa “estava
atenta a tudo que se estava passar naquelas sofridas finisterras. Que ele sabia intuido que era
assim, um dia Ela ia acabar com aquele todo sofrimento” (CARDOSO, 1997, p. 170).

Segunda parte entdo a Dala Kaxibo, onde atesta o resultado da catastrofe que havia
previsto. Esta é apontada por Abdala Jr. (2005) e Secco (2005) como alegoria das mudancas
politicas decorrentes da Independéncia. Apos uma atribulada viagem, chega a fazenda
Juventude Operéria, que haviam Ihe falado era diferente da Boa-Morte, ¢ que tinha “jovens que
para 14 tinham sido encaminhados para reaprenderem os novos habitos” (CARDOSO, 1997, p.
184). De la parte, porém, novamente sem noticias dos jovens.

Durante os longos periodos nos quais Segunda permanece afastado de sua casa, Lusala,
Horéacio e Horténsia seguem buscando compreender a situagdo dos desaparecidos, cada um a
seu modo. Também Catorze, através de seus conhecimentos da tradi¢do, tenta descobrir um
meio de resolver os problemas que se acercam da familia Segunda, diretamente conectados aos
trinados do mocho, de acordo com o proprio Catorze. Entéo este sugere a Lusala como solucdes
dois rituais que viriam a coincidir com o desfecho da narrativa: a populacdo do Bairro do Baldo
deveria realizar uma grande procissdo para Nossa Senhora de Fatima e Segunda deveria vender
ou matar a cabra Tulumba.

Proximo a seu fim, ja perdendo a sanidade, Segunda lembra-se de uma profecia que o
antigo dono de Tulumba Ihe havia pronunciado: de que a cabra poderia ser oferecida em troca
de um filho roubado. Entdo, o protagonista decide vender sua cabra — ato que acaba por nédo
realizar, por razdo de sua morte proxima.

O romance se encerra com uma grande procissao a Nossa Senhora de Fatima, organizada
pelos moradores do Bairro. Nessa procisséo, da-se o segundo milagre da santa catolica: os caes,
que atacavam a procissao, sao transformados em “homens, bons cristdos” (CARDOSO, 1997,
p. 228), os mortos e feridos do ataque sdo reanimados e curados, e 0s jovens do bairro
reaparecem a salvo. Abdala Jr. (2005, p. 225) aponta a ambiguidade entre procissdo e
manifestacdo politica presente no episodio; essa indicacdo ressoa o argumento de Mata (2005,
p. 154), acerca da ““subtil [sic] ironia a confusdo entre ideologia e crenga” e a conciliagdo entre
animismo africano e cultos catdlicos ao longo da obra. Essa conciliacdo, recorrente na narrativa,

¢ por fim mais uma vez ilustrada no momento em que a imagem da santa atinge os céus: “[...]
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Santa estava se erguer sozinha, a se levitar lenta em direcgdo ao céu, parecia um foguetdo®* a
ser langado [...]” (CARDOSO, 1997, p. 230). Acerca desse trecho, Abdala Jr. (2005, p. 225)
ressalta a animizacdo de Nossa Senhora de Fatima.

No penultimo paragrafo da obra, o narrador deixa claro que Herminio, recém-aparecido,
nédo chegaria a tempo ao hospital para ver seu pai antes deste falecer. Dessa indicacgdo, deduz-
se que o ultimo capitulo ocorre concomitantemente as Gltimas horas de Jodo Segunda e que,
talvez, o reaparecimento dos jovens seja concomitante a sua morte e de sua cabra Tulumba —
realizando a profecia do vendedor da cabra —, apresentadas no final do primeiro capitulo.

Secco (2005, p. 119) aproxima a narragdo do romance “das formas orais dos mujimbos
angolanos”, ao destacar o carater do narrador como um contador de casos, que utiliza elementos
da oralidade e da tradigdo e “vai pontuando o seu discurso com frases faticas”. A autora também
aponta a narrativa como nao-linear e dialdgica, com frequéncia “questionada por perguntas e
duvidas colocadas pelo narrador a um interlocutor-mudo” (SECCO, 2005, p. 118). Mata (2005,
p. 157, grifo da autora) também destaca a fung@o de um “interlocutor pressentido”: “o narrador
torna presente a figura de narratario, um interlocutor silencioso a confundir-se com o leitor”.
Apesar das duas autoras apontarem esse interlocutor como “mudo” ou “silencioso”, em breves
e esparsas passagens essa personagem-narratario € materializada em falas. Nessas passagens, o
narrador se dirige diretamente a uma personagem, que é sugerida como fora do relato, como
podemos ver nos seguintes exemplos: “[...] ele, prova de bom fiel marido, que ressentiu as
mesmas dores anunciadoras do parto, e logo Tulumba que se contraiu sofrida. N&o, nao
acredito! Esto ta dizer meu! E a pura verdade!” (CARDOSO, 1997, p. 47, o grifo nosso); e
também: “[...] s6 Cunha, cangalheiro conhecido que lhe tinham surrado na igreja, se lembram?,

se lembramos!, s6 Cunha tinha [...]” (CARDOSO, 1997, p. 133, o grifo nosso).

1.2 Noites de Vigilia

Noites de Vigilia (2012) é o ultimo romance publicado até o momento por Boaventura
Cardoso. Aproveitando os resultados de suas experimentacdes de linguagem desenvolvidas e
acumuladas ao longo de sua obra — e as expandindo —, 0 autor apresenta um romance construido

acerca de narrativas de memdrias de dois ex-combatentes da Guerra da Independéncia e da

%A comparagdo da santa catdlica a um “foguetdo” pode ser vista como uma referéncia ao Memorial Agostinho
Neto, monumento construido como mausoléu ao falecido ex-presidente de Angola. O Memorial, com modelo de
inspiracdo soviética, esta localizado na capital Luanda.
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Guerra Civil angolana®®, Quinito e Saiundo, em dialogo com o presente e o futuro de Angola
(a0 momento da enunciacdo da obra). O romance se estrutura por diferentes personagens que
assumem a posicdo de narrador, formando uma narrativa ndo-linear tanto da perspectiva da
sequéncia temporal, quanto da abordagem dos temas. De maneira semelhante a empregada em
seus romances anteriores, mas agora com uma elaboracdo mais acurada, o escritor utiliza
diferentes formas de citacdo de discurso das personagens, grande parte das vezes sem marcas
textuais que indiquem a alternancia da voz enunciativa. Essa forma de constru¢do do romance,
que, segundo Voléchinov (2017), indicia uma grande abertura do texto rumo ao Outro, pode
ser lida — na perspectiva adotada neste estudo — como uma forma de o texto abrir-se as diferentes
perspectivas da Historia recente do pais, as memarias ndo registradas de personagens andnimas
da Histdria, a construcdo da democracia a partir de uma guerra interna e ao papel da tradicdo
na constituicdo de Angola.

Seré desenvolvida nesta subsecdo uma sintese dos aspectos principais da obra, a fim de
que seja possivel, a partir de um quadro geral de referéncias sobre a estrutura dessa narrativa,
empreender uma leitura da obra sob o ponto de vista de interesse para este trabalho.

No romance, Quinito e Saiundo sdo amigos do tempo colonial que, com a Independéncia
Angolana, integram os dois partidos que travariam uma longa guerra: Quinito se torna
combatente do MPLA e Saiundo da UNITA. Ambos mutilados durante a guerra, encontram-se
no periodo posterior ao fim dela, no Mercado Roque Santeiro, mercado de rua localizado em
Luanda. Nesse contexto, rememoram histérias de antes e depois da independéncia e 0s
confrontos travados contra portugueses colonialistas e contra 0s outros movimentos de
libertacdo nacional. Do consenso sobre as mas condic¢Bes de vida de mutilados na cidade, 0s
dois amigos decidem por impulsionar uma Associacdo dos Mutilados de Luanda, que lutasse
pelos direitos dessa populacdo. E meio a essas ac¢des, o filho de Quinito — que so viria a conhecé-
lo ja crescido —, Dipanda'®, tenta organizar um romance sobre as experiéncias do pai. Esse livro,
também chamado Noites de Vigilia — 0 que s6 se torna explicito com a narrativa ja avangada -,
confunde-se com a prépria obra homénima de Boaventura Cardoso, criando efeitos de sentido

nessa relacéo.

15 A Guerra Civil angolana, travada entre MPLA e UNITA (Unido Nacional para a Independéncia Total de
Angola), estendeu-se desde a proclamacdo da Independéncia em 11 de novembro de 1975 até a morte de Jonas
Savimbi, lider do partido opositor, em 22 de fevereiro de 2002. A terminologia empregada segue a utilizada em
Tali (2018) e Alberto de Oliveira Pinto (2015).

16 Segundo Pinto, A. O. (2015, p. 749), “Dipanda” ¢ vocabulo na lingua franca lingala e significa “Independéncia”.
O autor aponta que o termo foi banalizado no jargéo angolano gracas aos zairenses retornados a Angola.
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Considerando que o narrador do romance apresenta personagens que narram suas
experiéncias, a obra apresenta ao menos trés niveis narrativos, nos termos de Genette ([198-]).
Assim, o narrador onisciente (extradiegético ou externo a narrativa) apresenta as personagens
(diegéticas ou internas a narrativa), que contam outras narrativas (metadiegéticas). O narrador
extradiegético, que alegadamente compde toda a obra, revela-se Dipanda, personagem diegética
que é filho de Quinito, um dos protagonistas. Esse Dipanda-diegético, porém, ndo coincide com
o Dipanda-extradiegético (que escreve o livro), pois ambos aparecem na estrutura da obra com
funcOes diferentes e ndo coincidem temporalmente na narrativa — estando o Dipanda-
extradiegético cronologicamente posicionado ap6s 0s eventos narrados.

O autor, além de arquitetar um complexo jogo de niveis narrativos, apresenta um auto-
intitulado Narratariol’. Este tem a funco de figurar uma possivel recepcio da obra, como um
potencial leitor. Dessa forma, a maneira da metafora de Adorno sobre a distancia estética no
romance’®, é como se Boaventura Cardoso colocasse em seu palco suas personagens e
expusesse seu narrador extradiegético, discretamente, no canto, mas sem escondé-lo atras das
cortinas; e ainda, em cima do palco, simulasse a platéia, para que 0s espectadores reais
pudessem contemplar todo o contexto de producédo e recepcdo da obra. Nessa montagem, o
autor verdadeiro, Boaventura Cardoso, estaria atrds da cortina, na expectativa de ndo ser notado.

Ao se analisar a estrutura de enunciacdo do romance, apresentam-se dois
guestionamentos fundamentais. O primeiro € sobre a motivacdo do autor ao se descolar da
funcdo de produtor da narrativa, criando uma personagem-autor. A esse respeito, elabora-se a
hipotese de que, ao inventar um narrador-escritor, filho de um ex-guerrilheiro do MPLA e, ao
que se pode deduzir, sem vinculo direto com esse partido, o autor pretende estabelecer um ponto
equidistante no tenso debate entre duas forcgas politicas (MPLA e UNITA), que se defrontaram
em uma longa guerra. Sob essa perspectiva, o autor, apesar de participar de uma das forgcas em
questdo — ja que acumula cargos governativos e permanece membro do partido governante —
apontaria para a necessidade de um debate franco no pds-guerra, a fim de restabelecer

verdadeiramente a paz.

17 Genette ([198-]) define o narratario como a personagem a quem se dirige uma narragao, que pode ser identificada
ou ndo. “Como o narrador, o narratario ¢ um dos elementos da situa¢do narrativa, e coloca-se, necessariamente,
no mesmo nivel diegético; quer dizer que ndo se confunde mais, a priori, com o leitor (mesmo virtual) de que o
narrador com o autor, pelo menos néo necessariamente” (GENETTE, [198-], p. 258, grifo do autor).

18«0 romance tradicional [...] deve ser comparado ao palco italiano do teatro burgués. Essa técnica era uma técnica
de ilusdo. O narrador ergue uma cortina e o leitor deve participar do que acontece, como se estivesse presente em
carne € 0ss0.” (ADORNO, 2003, p. 60)
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O segundo questionamento se concentra na figura do “Narratario™®, que nos leva a
indagar, levando em consideracdo a sua funcdo na narrativa, sobre a intencdo do autor ao
representar a recepgédo da prépria obra (que a compde e altera sua recepgéo real). A hipotese
que se levanta nesta analise é de que, ao projetar essa recepgao, o autor pde em causa a pretensa

imparcialidade que tenta construir:

Eu, Narratério, sem que o Autor e Narrador se aprecebessem [sic], li o romance por
antecipacdo. Testemunho o esforco que os dois fizeram para parecerem isentos.
Confesso que eles desconseguiram semelhar a distancia neutral, pois cada um tinha
seu caminho pré-escolhido, que eu percebi intuido. (CARDOSO, 2012, p. 207)

Além de questionar a imparcialidade da obra, expde o artificio, referido anteriormente,
de distinguir o autor do narrador extradiegético — o que é feito por meio da identificacdo do
narrador com uma personagem. Assim, esse Narratario sugere o “desequilibrio estético”? do
romance — ou seja, uma contradi¢do entre a pluralidade de vozes e perspectivas, de um lado, e
a centralidade de Quinito e o alinhamento da narrativa a perspectiva ideoldgica do autor, de
outro — como suposta falha em sua realizacdo estética. Uma vez que a manifestacdo do
Narratario € também um recurso do autor, consequentemente sugere-se a intencionalidade desse
desequilibrio. Portanto, o olhar do critico ou do intérprete da obra deve se voltar para os sentidos
derivados desse desequilibrio, como chave para sua analise — como serd desenvolvido neste
trabalho.

O fato de que Dipanda é o autor ficticio do romance é fundamental para a significacdo
da obra. Apesar de o romance se construir como um dialogo entre Quinito e Saiundo — além da
participacdo marginal de outras vozes —, é evidente o protagonismo daquele e sua centralidade
na narrativa. Essa posicdo de destaque € anunciada mesmo pela intengdo do Dipanda-
personagem em escrever um livro sobre as experiéncias de seu pai: “Dipanda acabou por lhe
revelar sua intencédo de escrever um romance sobre a vida dele. [...] Dipanda Ihe assegurou que
0 personagem principal do livro seria o pai [...]” (CARDOSO, 2012, p. 190-191). Se qualquer
dos ex-guerrilheiros poderia ter um filho que narrasse em livro suas experiéncias, o autor define
essa contingéncia com a centralidade do ex-guerrilheiro do MPLA, partido governante,
responsavel pelos discursos oficiais e do qual participa o proprio Boaventura Cardoso.

A posicdo de destaque de Quinito pode ser notada pela diferenca entre a quantidade de
vezes que ele toma a palavra no livro em comparacdo com Saiundo, além da duracdo das

respectivas passagens. Nos trés primeiros capitulos do livro, nos quais se concentra a maior

YA palavra aparecera com inicial maidscula quando se referir a personagem do romance Noites de Vigilia e com
inicial mindscula quando designar a fungéo na enunciagéo.

20 A expressao € de Roberto Schwarz (2012, p. 191).
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parte dos relatos dos dois guerrilheiros, fica nitida essa proporcdo. Enquanto cada um

21 com predominio da narragio de Quinito)

predomina nos capitulos 2 (“Viva o poder popular
e 3 (“Na corrente do rio, em contramao”, quase inteiramente narrado por Saiundo), o capitulo
inicial, “Na noite, o cirandejo do demo e da morte”, tem participacdo muito superior de Quinito.
Das 57 paginas que compdem o primeiro capitulo (na edicdo consultada), cerca de 41 paginas
apresentam narracdo de Quinito e apenas trés paginas tém narracdo de Saiundo. Além disso, se
nesse capitulo os dois amigos iniciam a construcdo da Associacdo dos Mutilados de Luanda,
ela volta a ser retratada no segundo capitulo, mas ndo no terceiro. Em “Viva o poder popular”,
além da narracdo de Quinito, temos episddios narrados pelo narrador extradiegético, acerca da
Associacdo e da busca de Quinito por um de seus companheiros de gangue; ja no terceiro
capitulo, predominantemente narrado por Saiundo, a voz do narrador extradiegético nao se faz
presente e, da mesma forma, ndo ha episodios relativos a Associacdo. Isso sugere uma
articulacdo formal implicita entre a perspectiva de Quinito e a do narrador extradiegético, que
revelaria ser Dipanda, seu filho.

Resta indagar, entdo, o lugar de Saiundo na economia da obra. Como sugerido
eventualmente ao longo do romance, o ex-guerrilheiro da UNITA € o grande interlocutor do
protagonista, Quinito. Assim, quando da morte deste Gltimo, Saiundo “se lamuriava daquela
desdita e se interrogava sobre como que ele poderia continuar a ser a contra-corrente se tinha
perdido o seu contrario” (CARDOSO, 2012, p. 254-255). Esse exemplo aponta na mesma
direcdo que a estrutura formal da narrativa, na qual Saiundo ocupa uma espécie de “posto
secundario”: sempre nos nucleos de acao, porém ndo na posi¢do central como a de Quinito.
Dessa forma, embora suas narracOes e relatos sejam imprescindiveis para os significados que
se constroem no livro e tenham mais espago do que o das personagens marginais, Saiundo tem
bem menos foco na estrutura da obra do que seu amigo do MPLA. Esse fator pode ser analisado
a partir da centralidade de Quinito no enredo da narrativa — com a maioria das personagens e
histérias secundarias ligadas a trajetoria dele e do MPLA, como Dipanda, Tita, 0os Sete

Magnificos, Ndahepele, as batalhas contra 0 Comandante Mwana Ya Makango — e sua

21 0 Poder Popular era um conjunto de estruturas politicas de base, fundamentalmente composto pelas Comissfes
Populares de Bairro (CPB) — grupos de autodefesa e autogestdo formados na periferia de Luanda no periodo critico
da violéncia que se seguiu a Revolugdo dos Cravos em Portugal. A extrema-esquerda urbana angolana esteve
muito vinculada & ideia do Poder Popular como um 6rgdo de democracia direta com inspiracdo nos sovietes da
Revolucédo Russa. Essas estruturas tiveram importante papel no apoio ao MPLA nos anos de 1974-75 e na vitoria
deste partido nas batalhas pelo controle da capital (TALI, 2018). Apds a independéncia, o governo MPLA
engendrou esforgos para enquadrar os grupos de autogestdo — e diminuir a influéncia politica da extrema esquerda
na mobilizacdo da base social do partido —, 0 que culminou na Lei do Poder Popular, de 05/02/1976, que submetia
0 poder decisorio deste ao controle das estruturas do partido-Estado (RIBEIRO, 2016, p. 7). Pode-se encontrar
referéncias a ele no hino angolano e em musicas, como “Poder Popular”, de Santocas.
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lideranca na Associagéo dos Mutilados de Luanda. Esta, que teve cinco mandatos consecutivos
de presidente por parte de Quinito —apesar da deliberacéo inicial de revezamento da presidéncia
entre angolanos “do Norte” e “do Sul”?? —, aparece no romance como um exemplo de modelo
democrético de politica, construido entre pessoas que aderiram aos dois lados da guerra que
assolou o pais até o ano de 2002. E o lugar de Saiundo nela, da qual foi, junto de Quinito,
idealizador e membro ativo, € de aliado de seu amigo, sem ocupar nenhuma vez o posto maximo
da entidade, mesmo apo6s o afastamento definitivo do primeiro presidente.

Dentre outras consequéncias, a centralidade de Quinito na estrutura narrativa e na
Associacdo dos Mutilados de Luanda — grande representante, no livro, da politica do periodo
apos a guerra entre MPLA e UNITA — conduz a uma coroac¢éo do protagonista, ao fim do livro,
com um grande cortejo fanebre, o reconhecimento publico de suas acdes como Comandante
Quinito, herdi popular e grande Presidente da Associacdo, eternizado em obra literaria. Ja
Saiundo, que desempenha na obra fungéo de interlocutor a Quinito, torna-se representante de
um discurso alternativo ao do protagonista. Esse carater se revela nas passagens em que 0
proprio Saiundo ressalta seu papel de “contracorrente” e “contrapoder” (CARDOSO, 2012, p.
122), outra visdo da historia que equilibra o discurso oficial (CARDOSO, 2012, p. 124),
chegando ao limite de esvaziar de qualquer discurso ideoldgico autbnomo a UNITA, da qual

era guerrilheiro, atrelando-a a mero “contrapeso” do partido governante:
[...] e entdo confirmei que o contrapoder era a Unica forma de inverter a situagéo, de
0posi¢do aos ideais comunistas que nada tinham a ver com a maneira de ser do nosso
povo, ndo era ja tanto a militdncia na UNITA que me animava o espirito apesar de
ter perdido o meu braco quando lutava por ela e por Angola, mas sim a necessidade
de uma forga ou movimento que fizesse de contrapeso, 0 nome dessa forca ou
movimento pouco importava, percebes? (CARDOSO, 2012, p. 118)

Esse discurso alternativo (e ¢ de interesse ressaltar que “alternativo” também indica que
ndo € majoritario ou dominante) € incentivado pelo préprio Quinito a seu filho escritor e autor
do romance, como um necessario equilibrio a seu ponto de vista (CARDOSO, 2012, p. 196) —
que permanece central. Posto de outra maneira, esse discurso alternativo de Saiundo/UNITA se
apresenta implicitamente como interlocucdo ao discurso central de Quinito/MPLA. Essa
relacdo de locucdo e interlocucdo se concretiza no desequilibrio estético entre o espaco e a
centralidade que cada uma das duas personagens/perspectivas ocupa na obra. Essa hipdtese sera

desenvolvida ao longo da analise realizada nos proximos capitulos.

22 “[...] chegou-se finalmente a um consenso: a Associagdo seria de &mbito provincial e teria na sua direccéo [sic]
gente do Norte e do Sul, alternadamente” (CARDOSO, 2012, p. 77).
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Embora Saiundo faca criticas ao governo do MPLA, a maneira como as faz parece
pouco convincente para um ex-militante da UNITA?3, Primeiramente, nota-se que o discurso
da personagem carrega alguns atenuantes, como em: “Pelo 0 que eu ouvia dizer, era um regime
que ndo tinha nada de democratico [...]” (CARDOSO, 2012, p. 115, grifo nosso). O trecho
destacado denota pouca convicgao para um guerrilheiro que participou de agdes armadas contra
0 governo. Além disso, a critica que faz a repressao gque se seguiu ao 27 de Maio de 1977 é
muito discreta — apenas uma breve mencéao —, considerando a importancia do acontecimento e
0 grau de violéncia utilizado pelo governo de Agostinho Neto: “[...] isso foi das maiores
atrocidades que o regime de Luanda cometeu, lembra-te sé de como a maquina repressiva se
apurou depois dos acontecimentos do Vinte e Sete de Maio [...]” (CARDOSO, 2012, p. 116).
Em segundo lugar, os exemplos de crimes perpetuados pelo governo do MPLA que a
personagem mobiliza parecem ressoar uma atitude positiva quanto ao objeto da critica. E o caso
dos exemplos que Saiundo dé acerca das criangas “instrumentalizadas” pelo Poder Popular: se
ele poderia procurar casos envolvendo abusos ou morte das criangas, seleciona dois casos nos
quais os “pioneiros” vencem em combate soldados zairenses e militantes da UNITA
(CARDOSO, 2012, p. 116).

Por outro lado, as criticas que Saiundo dirige a corrup¢do do partido governante séo
mais incisivas. A personagem refere-se a corrupgdo nas privatizagdes de empresas quando da
transicdo ao multipartidarismo em 1991: “[...] tu sabes melhor do que eu que, logo que o regime
mudou, em noventa e um, foram os camaradas do teu partido 0s primeiros a mostrarem
apeténcia para os bens materiais ao tomarem de assalto as empresas do Estado [...]”
(CARDOSO, 2012, p. 121); e ao comércio ilegal por parte de funcionarios do governo: “[...]
todo o mundo sabia que por trds do mercado negro havia gente gralda, sobretudo dirigentes
que tinham vindo da guerrilha e que tinham aprendido no Zaire a fazer negocios” (CARDOSO,
2012, p. 122).

Se o foco central da relacdo entre o texto de Boaventura e a histéria de Angola centra-
se nas tensdes entre MPLA e UNITA, a partir de dois importantes personagens do romance, é
interessante notar a imagem que se estabelece na obra acerca dos trés movimentos de libertacdo
histdricos. Se, como ja citado, atraves dos relatos e posi¢des dos dois ex-guerrilheiros, 0 MPLA
é apresentado como central e a UNITA como seu contrapeso — ambos referidos de maneira

sobria e num debate politico de posi¢es nacionalistas —, a FNLA (Frente Nacional de

23 Pode-se citar, por exemplo, as acusa¢fes da UNITA de que a aprovacdo da Constituicdo de 2010 foi um golpe
constitucional do MPLA (UNITA, 2010).
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Libertagdo de Angola) é figurada de maneira caricata por meio das personagens do Camandante
Mwana Ya Makango e do Marechal, em episddios comicos que se concentram nos habitos
viciosos e no carater estrangeiro de ambos, ligando-os ao entdo Zaire (atual Republica
Democrética do Congo). Dessa forma, a narrativa focaliza privilegiadamente as duas forcas que
se enfrentaram depois da independéncia, deixando a margem o agrupamento politico que,
apesar de seu peso na luta pelo fim da colonizacdo portuguesa, enfraqueceu-se sobremaneira
ap6s 0 11 de Novembro de 1975%.

Além de Quinito, Saiundo e o narrador extradiegético, a variacdo de personagens que
assumem a narragao — as vezes por longas passagens, as vezes por passagens curtas — e grande.
Ao longo da obra, participam da narracdo Dipanda (filho de Quinito), o pai de Saiundo, Gato
Bravo (membro da gangue de Quinito), o kimbanda?® de Uige?®, Tita (mae de Dipanda) e até
mesmo um auto-intitulado Narratario. A maioria dessas personagens narram experiéncias
pessoais ou, em menor nimero, narrativas sobre outras personagens. Esses relatos séo marcados
pela oralidade, com usos coloquiais e periodos longos, registro proximo do utilizado pelo
narrador extradiegético, de forma que, quando ndo sdo apresentados por recursos graficos
(travessao, aspas ou verbos de elocucdo), so se pode distingui-los do discurso do narrador
externo pela anélise do contexto.

Essas outras personagens que narram episodios na obra — e considera-se aqui como
narracdo os discursos que iniciam paragrafo sem marcas graficas explicitas de introducdo ao
discurso direto — nem sempre apresentam passagens imprescindiveis para a significacdo do
romance. Considerando os episédios narrados por Tita, Gato Bravo e o pai de Saiundo, as
fungdes desses relatos na narrativa sdo principalmente referentes a caracterizacao das proprias
personagens, de eventos marginais a estrutura principal do enredo e o exercicio do préprio
recurso formal de descentralizar a narracdo. Tendo em vista essas questdes, serd examinado, ao
longo deste trabalho, se a pluralidade de vozes em Noites de Vigilia contribui para um
verdadeiro didlogo entre perspectivas independentes.

Como uma excecdo a economia da obra, o quinto capitulo, denominado “Pantedo”, ¢

ambientado em periodo futuro a enunciacdo do romance. Datas especificas ndo sdo indicadas

24 Tali (2018, p. 459) fala da propaganda que o MPLA mobilizou contra o exército da FNLA no periodo anterior
a independéncia: “[a FNLA] tinha a desvantagem de possuir um exército em que a maior parte dos soldados,
especialmente 0s que estacionavam nha capital, ndo dominava a lingua portuguesa — facto [sic] que deu a
propaganda do MPLA a possibilidade de falar de invasdo por um exército estrangeiro muito antes de ter podido
provar o afluxo de homens do exército zairense nas tropas da FNLA”.

25 «Kimbanda — Adivinho; adivinho-curandeiro” (CARDOSO, 2012, p. 260).

26 provincia no extremo norte de Angola.
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explicitamente, mas algumas referéncias sugerem que a a¢éo se passa entre o0 ano de 2025 e a
década de 2030%’. O governo de Angola inaugura um monumento em homenagem aos “herdis
da Nagdo”, onde seriam depositados os corpos desses ex-combatentes?®, “no ambito das
comemoragdes do 50° aniversario da Independéncia Nacional” (CARDOSO, 2012, p. 156).
Debates publicos sdo iniciados para decidirem como sera o processo e “para resolver a contenda
se decidiu ndo por um referendo, mas por uma ampla consulta as verdadeiras forcas vivas do
pais” (CARDOSO, 2012, p. 158). Uma das “for¢as” consultadas ¢ a entdo “muita [sic] influente
Associagdo dos Mutilados de Guerra de Luanda” (CARDOSO, 2012, p. 158), que a essa €época
possui uma sede no Bairro da Terra Nova e tem Quinito por Presidente de Honra da Associacao,
apos cinco mandatos consecutivos como Presidente.

Nesse capitulo, tem-se muitas imagens animistas, se comparado aos outros. Ocorre a
manifestacdo do espirito do entdo falecido Nicolau Pedro Nkanga nas reunides da Associa¢ao
de Mutilados de Luanda (CARDOSO, 2012, p. 162 e 168), além da presenga de espiritos no
monumento aos herois da independéncia. Esses eventos sdo disparadores para a consulta da
Associacdo a um kimbanda, que realiza diversos feitos sobrenaturais. Além da presenca de
imagens animistas, esses episodios também trazem a narrativa a questdo da importancia da
tradicdo para a identidade nacional e o futuro de Angola. Assim, para resolver os problemas de
assombragdes no Pantedo, o kimbanda realiza os rituais necessarios para diagnosticar o
problema do monumento e descobre dois problemas, que relata as autoridades: havia na cripta
os restos mortais “de um grande assassino” (CARDOSO, 2012, p. 178), que deveriam ser
retirados de 14%%; e que “era importante que o Pantedo ndo fosse visto como sendo apenas a
morada dos herdis nacionais, mas também a dos espiritos dos nossos antepassados e dos génios”
(CARDOSO, 2012, p. 179). Cabe, assim, também analisar os efeitos que o capitulo “Pantedo”,
por seu carater de excecdo, produz no romance Noites de Vigilia.

Visitada a diegese dos romances escolhidos para estudo neste trabalho, ocasido em que

se adianta alguns pontos de convergéncia entre a histéria de Angola e 0s eventos dos romances

2" N3o ha uma indicacdo temporal precisa, porém, no referido capitulo, ha duas referéncias indiretas: as
“comemoragdes do 50° aniversario da Independéncia Nacional” (CARDOSO, 2012, p. 156) — o0 que o localizaria
no ano de 2025 — e a mengéo de “[...] a Paz ter sido alcangada ha ja mais de trés décadas” (CARDOSO, 2012, p.
163), colocando-se além do ano de 2032.

28 0 Pantefio pode ser visto como mais uma referéncia ao Memorial Agostinho Neto, onde foi depositado o corpo
do primeiro presidente angolano.

29 A necessidade de retirar um “assassino” da lista de herois nacionais, descrito na obra, faz ressoar a exclusio de
Holden Roberto, lider historico da FNLA, da lista dos herdis nacionais da luta anticolonial, por parte do governo
MPLA, indicada por Tali (2018, p. 54).
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de Boaventura Cardoso aqui focalizados, no proximo capitulo sera abordado como se articulam

narrador e ponto de vista nas narrativas.
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2FOCO EVOz

Considerando a importancia da analise de perspectivas neste estudo, este capitulo se
concentrard no exame das situacBGes narrativas dos dois romances em questdo, ou seja, a
construcdo do foco narrativo e dos fendmenos de voz de cada narrador.

Em seu Discurso da Narrativa, Genette ([198-]) propde uma abordagem de andlise das
“situagOes narrativas” sob os termos de “modo” e “voz”. Ao ambito do modo, o autor francés
indica o que chama de “focalizacd0”: a perspectiva a partir da qual a narrativa® se orienta. Ja
por voz define a relacdo da acdo verbal da narracdo com as personagens que compdem a
situacdo narrativa — se 0 narrador é exterior a narrativa, uma personagem da historia,
protagonista ou periférica. Essa organizacao que propde tem por motivacéo a critica ao trabalho
de alguns criticos anteriores — especialmente de lingua inglesa — sobre o que foi chamado de
“ponto de vista” ou “foco narrativo”. Genette, além de afastar a metafora espacial presente nos
termos “perspectiva” ou “ponto de vista”, critica em determinados autores (como Norman
Friedman e Wayne Booth) a unido, numa mesma categoria de andlise, de fendmenos distintos.

Os artigos Point of view in fiction: the development of a critical concept®!, de Friedman,
e Distance and Point of View, de Booth, apresentam posi¢do contraria aos trabalhos produzidos
a partir do principio — de escola norte-americana — de superioridade da apresentacdo dramatica
sobre a sumarizacao narrativa. De certa forma continuadores da tradicdo que dividia a técnica
narrativa entre showing e telling, orientaram-se por uma concepcao de que as caracteristicas
formais da situacdo narrativa sdo construidas pelo autor de maneira que atendam as
necessidades da obra. A producdo norte-americana anterior buscava estabelecer critérios
universais para a qualidade estética dos recursos narrativos. Friedman e Booth, por outro lado,
reconhecem a limitacdo dessa posicdo e buscam compreender as funcdes de cada um desses
recursos.

Friedman estabelece categorias descritivas das situagcdes narrativas; ao invés de buscar
a identificacdo dos meios de construcdo de cada recurso, elenca (de certa forma pragmatica)
oito categorias descritivas do que chamou de “foco narrativo” — unindo os aspectos que Genette

separa em focalizacdo e voz —, orientadas por quatro questdes norteadoras: “Quem fala ao

30 0 autor distingue trés sentidos que a palavra “narrativa” pode assumir, ¢ usa os termos de forma que se ndo os
confunda: “narra¢do” designa o ato narrativo, a enunciacdo — real ou ficticia —; “narrativa” indica o enunciado; ¢
“historia” contempla os acontecimentos reais ou ficticios que sdo o objeto do enunciado (GENETTE, [198-], p.
23-24). Nesta dissertacdo, os termos serdo orientados de igual modo.

3 as citagdes indicadas no texto sdo todas extraidas da versdo traduzida. Apesar disso, foi utilizada a versdo
original, em inglés, para a consulta & versdo original dos termos e conceitos.
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leitor?”; “De que posicdo (angulo) em relacdo a estoria ele a conta?”; “Que canais de
informacao o narrador usa para transmitir a estoria ao leitor?”; “A que distancia ele coloca o
leitor da estoria?” (FRIEDMAN, 2002, p. 171-172). Suas oito categorias s@o arroladas do
extremo do telling ao extremo do showing, funcionando como em pares. As duas primeiras, 0
“autor onisciente intruso” (editorial omniscience) e “narrador onisciente neutro” (neutral
omniscience)®, sdo equivalentes em perspectiva ilimitada (GENETTE, [198-], p. 185), tendo
distingdo apenas na questdo da distancia que impdem ao leitor. ““Eu’ como testemunha” (“7”
as witness) e “narrador-protagonista” (“/” as protagonist) sS40 ambas narracdes de personagens
internas a narrativa, variando sua posi¢do na historia (periferia ou centro, respectivamente).
“Onisciéncia seletiva” e “onisciéncia seletiva multipla” apresentam a descricdo (show) dos
sentimentos, pensamentos e impressdes da(s) personagem(ns), com a diferenca unica entre uma
perspectiva fixa ou variante, respectivamente. O “modo dramético” e a “camera” sao extremos
da descricdo e da aboli¢do da sumarizacdo narrativa, sendo o segundo mais préximo de uma
hipdtese, uma vez que pressupde a extincao da selecdo do material descrito. O modo dramatico
se restringe a “indicagdes cénicas”, ao que as personagens fazem e falam, a aparéncia dos
cenarios.

Embora 0 nome de seu artigo mencione os aspectos de distancia e ponto de vista, Booth
(1996, p. 175) define sua classificacdo como referente as “formas que a voz do autor pode
assumir”®3, O norte-americano busca estabelecer algumas categorias que apreendam aspectos
negligenciados (em sua perspectiva) pela critica e rever concepgfes tradicionais, como a
distingéo entre narracdo em primeira e em terceira pessoa. Considerando esta menos relevante
as analises das obras, procura qualificar os recursos narrativos segundo a “dramatizac¢ao”,
“autoconsciéncia” e confiabilidade do narrador, além da distancia entre os diferentes
componentes da situacdo narrativa. Distingue os narradores, segundo sua dramatizagéo, entre
“autor implicito”, “narrador ndo dramatizado” e “dramatizado”. O primeiro se refere aos casos
em que ndo ha qualquer referéncia a pessoa ou aos posicionamentos do narrador, resultando na
criacdo de uma ilusdo de similaridade entre autor e narrador. O segundo tipo se refere aos
narradores que ndo dissimulam a pessoa do autor com uma caracterizacdo de personagem, mas
ja inferem — pelo uso de suas palavras, comentarios e posicionamentos — caracteristicas suas.

Esse tipo de narrador se distingue do autor implicito por ser possivel estabelecer uma imagem

32 £ interessante notar que, na traducdo utilizada, os termos que homeiam as categorias inferem a personificacéo
do narrador, enquanto os termos originais do inglés possuem o carater abstrato da “onisciéncia” (FRIEDMAN,
1967).

33 Tradugdo minha a partir de “richer tabulation of the forms the author’s voice can take”.
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de sua pessoa, mesmo que os dois sugiram uma identidade com o autor. O narrador dramatizado
¢ aquele que possui uma caracterizacdo de personagem que o distingue da imagem do autor; a
esse tipo € especialmente aplicavel a diferenciagcdo entre “confidavel” e “ndo confidvel”: “Pela
falta de termos melhores, eu chamarei um narrador de confidvel quando ele fala por ou age
conforme as normas da obra (que sdo, por assim dizer, as normas do autor implicito), de nédo
confiavel quando nao o faz”’** (BOOTH, 1996, p. 182, grifo do autor).

Por autoconsciente, Booth (1996, p. 179) indica os narradores que reconhecem sua
posicdo como escritores ou produtores da obra, ao contrario daqueles que ndo tecem
comentarios sobre suas produgfes ou parecem desavisados de serem seus agentes. Por fim, o
autor elenca as possibilidades de distancia (moral, ideol6gica, intelectual, temporal etc.) entre
0s atores da situacdo narrativa — aqui inclusas tanto a narracdo como a narrativa, no sentido que
as da Genette ([198-]). As cinco oposicdes que Booth (1996) aponta sdo entre: o narrador € 0
autor implicito; o narrador e as personagens; o narrador e 0os parametros — fisicos, emocionais
e/ou morais — do proprio leitor; o autor implicito e o leitor; o autor implicito e as personagens.
Como ressalta, essa distancia ndo deve se confundir com a distancia estética — entre o leitor e a
representacdo —, pois trata-se de uma diferenciacdo das caracteristicas dos atores mencionados
e que produz efeitos na obra.

Sdo trés os tipos de focalizacdo que Genette aponta, sendo que o principio dessas
categorias € a relacdo com as personagens. A narrativa de focalizacdo zero ou ndo-focalizada
abrange um alcance ilimitado, usualmente conhecido como onisciéncia. A focalizagéo interna
tem uma personagem que participa da acdo como referencial e apresenta trés possibilidades: a
fixa, sem alteracBes durante a narrativa; a variavel, com trocas de referencial ao longo da
histdria; e multipla, havendo diferentes focalizacdes para um mesmo evento. Por ultimo, a
focalizacdo externa € aquela que ndo revela o interior das personagens, seus sentimentos e
pensamentos. Pode-se notar que o principio que orienta a classificacdo é a relacdo entre o
escopo do que é revelado ao leitor e a perspectiva das personagens — e ndo a identidade da
instancia que narra, que Genette atribui & categorizagdo da voz. Nesta, o autor considera as
relacdes da acdo verbal com os sujeitos que participam da atividade narrativa: o narrador, as
personagens, o narratario. Assim, estabelece as categorias de narrador heterodiegético (ausente
da histdria) e homodiegético (presente na historia). Este dltimo se divide entre ser periférico ou

protagonista, sendo o segundo chamado autodiegético. Como essa classificagdo ndo esgota as

34 Tradugéo minha a partir de “For lack of better terms, | shall call a narrator reliable when he speaks for or acts
in accordance with the norms of the work (which is to say, the implied author’s norms), unreliable when he does
not”.
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possibilidades da forma da voz do narrador — como aponta Booth (1996) —, Genette ([198-], p.
253-255) estabelece cinco “fun¢des do narrador”, baseado nas fungdes de linguagem de
Jakobson. Essas funcdes abarcam os diferentes usos que o narrador da ao texto e se dividem
em: funcdo narrativa, que é a funcdo fundamental de relatar a histdria; fungdo de regéncia, em
que o texto é referido de maneira metalinguistica, com as articulagdes e organizagdo interna
marcadas; funcdo de comunicacgdo, em que o narrador se refere a situacdo narrativa e o contato
com o narratario (real ou ficticio), com intencdo tanto de estabelecer o contato quanto de
influenciar o interlocutor; funcdo testemunhal, que se refere a relacdo afetiva, moral e
intelectual que ele mantém com a historia; e fungéo ideologica, referente as intervencdes diretas
ou indiretas, na forma de comentario a acao.

As categorias de Friedman (e também as quatro questfes que orientam suas reflexdes)
retinem o que Genette divide em dois aspectos distintos. Assim, este, sem invalidar as reflexdes
do primeiro, aponta que se referem a situacdo narrativa, e ndo apenas ao ponto de vista; além
disso, ressalta a necessidade de analisar em separado os fenémenos de focalizacdo e voz —
essencialmente, as perguntas “quem vé?” e “quem fala?” (GENETTE, [198-], p. 184). O tedrico
francés também questiona um pressuposto tedrico em que se baseia Friedman: o de que uma
obra deve manter, do inicio ao fim, a coeréncia de sua situacdo narrativa, as custas de
demonstrar limitagao técnica. Por primar pela questdo de capacidade técnica, essa posi¢éo acaba
por ndo abarcar obras que se utilizam de desequilibrios estéticos intencionais — para usar 0s
termos de Schwarz (2012) —, como sera desenvolvido adiante neste trabalho. Além disso, a
categorizacdo de Friedman ndo contempla adequadamente situacdes narrativas que se
modificam no decorrer da obra; aqui, tanto se enquadram as altera¢des de focalizagdo pontuais
que Genette ([198-], p. 193) definiu como “paralipse” (dar menos informagdes do que estariam
disponiveis ao narrador) e “paralepse” (dar mais informag¢des do que as disponiveis), como
situagOes nas quais ndo se pode definir uma focalizagdo dominante. Contrario a “norma de
coeréncia” da “critica pds-jamesiana” (GENETTE, [198-], p. 193), este ultimo aponta que a
“formula de focalizagdo nem sempre se aplica ao conjunto de uma obra, portanto, mas antes a
um segmento narrativo determinado, que pode ser muitissimo breve” (GENETTE, [198-], p.
189).

Uma vez que Booth se concentra nas questfes de distancia e voz do narrador, sem
atentar a focalizacdo ou ponto de vista, os trabalhos dos trés autores acabam por ndo coincidir
exatamente em escopo — e, ainda assim, divergindo nos pontos em que se aproximam. Assim,
as categorias de Friedman enquadram alguns dos recursos que Genette classifica como

focalizagcdo e voz e também as questdes de distancia e voz de Booth. Isso se verifica
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especialmente quando analisamos as quatro perguntas norteadoras do primeiro. A categoria de
dramatizacdo de Booth refere-se muito a questdo de “quem fala?” e as analises de
confiabilidade, autoconsciéncia e distancia tratam de aspectos variados das trés outras
perguntas de Friedman. J& o tedrico francés, que aborda em suas classificacGes de focalizagdo
e voz os aspectos de quem fala e de que posicao fala, deixa a questdo dos canais de informacao
de certa forma periférica no seu sistema de classificacdes (apesar de analisad-los na leitura de
seu objeto literario) e considera a questdo de distancia estética com suas fungbes do narrador.
Dessa forma, a divisdo dos recursos narrativos em classificagdes expde a perspectiva de analise
(e, consequentemente, o corpus literario analisado) de cada autor.

Considerando que o objeto analisado ndo deve se encaixar em um método
preestabelecido, mas antes ser descrito com seu auxilio, no decorrer deste trabalho, as analises
das obras serdo guiadas principalmente pelas reflexes desses autores, mais do que por suas
categorias. As concepgoes de “mostrar” (showing) ¢ “contar” (telling), “cena” e “sumario”, tdo
centrais a tradicdo norte-americana de analise — como em Friedman (2002) —, serdo
incorporadas neste trabalho como termos Uteis a caracterizacdo dos diferentes recursos formais
analisados. Seu uso estara atrelado a momentos especificos das obras, e ndo a tendéncias gerais,
como nas reflexdes daquele autor. Para uma exposi¢cdo mais clara dos diversos fenémenos,
serdo empregados os termos “narracdo”, “narrativa” e “historia”, de Genette, para discernir os
diferentes sentidos da palavra “narrativa”®. As categorias e os termos dos autores aqui
comentados serdo referidos quando forem pertinentes, evitando o emprego indiscriminado de
métodos conflitantes, com o rigor de atribuir os comentarios necessarios as situacdes de seus

usos.

2.1 Maio, més de Maria: uma narrativa do saber encoberto

O narrador do romance Maio, Més de Maria tem acesso a panoramas gerais, vistos de
cima, e acessa 0s pensamentos e sentimentos de diversas personagens — embora esse recurso
ndo seja dominante na obra —, sugerindo uma focalizacéo ilimitada. No entanto, para o proprio
desenvolvimento da narrativa, muitas das informacdes que esse tipo de focalizacdo seria capaz
de fornecer ndo sdo transmitidas. Como a historia tem por um de seus eixos centrais 0 mistério
acerca dos ataques dos cdes — 0s quais, segundo a leitura do autor desta analise, remetem a

repress@o ao levante nitista e a opositores do governo de Agostinho Neto —, o narrador oculta

35 \/er Nota 29.
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informac0es relacionadas, de forma a sustenta-lo. Assim, o mistério e a incompreensdo séo
constitutivos da obra.

Conforme sera referido mais a frente, tal focalizacdo acaba por apresentar e, a0 mesmo
tempo, encobrir a relagdo explicita que poderia ser elaborada entre a histéria de Angola e 0s
fatos narrados no texto, permitindo que se estabelegam assim outras leituras.

Como ja apontado anteriormente, cada segmento narrativo de uma obra pode possuir
uma focalizacao propria, como aponta Genette ([198-]). A alternancia entre a visao ilimitada e
a omissdo de informag0es sustentadas pelo narrador do romance pode ser descrita como a
mudanca, em determinados momentos da obra, entre uma focalizac&o zero e uma focalizagéo
externa, nos termos do teorico francés. Este aponta, por sinal, dentre outros possiveis usos da
focalizacdo externa, a limitacdo de informacéo nos romances de intriga ou de aventura, que se
orientam acerca do desconhecimento do leitor (GENETTE, [198-], p. 188).

Grande parte dos episodios narrados tem predominancia de sumarizagdo, com 0
narrador contando (telling) os acontecimentos e, por vezes, mesmo as falas das personagens.

Um exemplo dessa orientacdo se V€ no trecho seguinte:

Os homens se precipitaram para debaixo dos dois camides e acenderam
gambiarras. E se movimentavam entdo entre os camides, falando alto entre si.
Que estavam agitados nervosos e por isso se enganavam nas pecas a reparar,
nas ferramentas a usar. Confuséo se gerou entre eles e dai a pouco estavam se
murrar. Eh! Jodo Segunda correu para eles para restabelecer a ordem, mas
acabou por agravar a situacdo, distribuindo socos e pontapés a quem que ndo
devia. Alguns ajudantes ameacaram abandonar os camides e se meteram pela
estrada fora até na povoagdo mais proxima. Segunda, ante a perspectiva de
perder os homens dele, teve de mudar de téactica, apelou calma, muita calma,
prometeu dinheiro e bebidas, as aguas sedutoras, e mandou Lusala chamar os
que ja tinham partido. Cerca de hora e meia mais tarde estava tudo calmo e o
trabalho tinha recomecado. Que era ja manhd, as nascentes primeiras aguas.
(CARDOSO, 1997, p. 26)

Nesse excerto, um evento longo (de mais de uma hora e meia, ao menos) é relatado em
apenas um parégrafo. As acbes sdo contadas, e ndo apresentadas de maneira dramatica,
imediata. Mesmo o discurso de Jodo Segunda € contado, e ndo apresentado: seu apelo de
“calma, muita calma”, que pode ser considerado um uso de discurso direto ou indireto livre,
certamente resume toda sua fala, como fica evidente na sequéncia, que ndo especifica as
palavras exatas com que “prometeu dinheiro e bebidas”.

A apresentacdo dramatica, contudo, também é utilizada pelo narrador, muitas vezes
junto a sumarizacdo. Essa mescla se da especialmente quando sdo apresentadas falas em
discurso direto. O ritmo geral da narrativa parece ser de uma predominancia de sumarizacao,
alternada com fragmentos de apresentacdo dramatica. Essa alternancia € exemplificada no

fragmento a sequir:
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A mée se apercebeu Herminio e Horacio estavam assustados. Dona Zefa
tentou lhes encaminhar a atencdo para outros assuntos, enquanto, a poucos
metros, Lusala estava tentar brincar com Horténsia e a pequenita Kassamati
se espreguicando ainda. Vocés sabem, meus filhos, que estamos de viagem
para Luanda, onde vamos passar umas férias e talvez fiquemos por I3, tudo
depende de como os negdcios andarem, mas além disso ha também o problema
de que em Dala Kaxibo ndo ha ensino secundario, e assim em Luanda vocés
poderdo continuar a estudar sem problemas. Herminio, o mais velho, reparou
dona Zefa estava falar s6 por falar, sem convicgédo. Que Ihe pressentiu agitada.
Herminio tinha algumas ideias na cabe¢a e por isso ndo estava acreditar
piamente nas razdes que o0 pai evocara para justificar a viagem para Luanda.
Sabia que no mundo tinha o Mal e 0 Bem, o Mal eram os inimigos do Povo e
da Revolugdo, o Bem era tudo o que era bom para o Povo, 0s que estavam ao
servico das massas populares. Lhe tinha metido essas ideias na cabeca o
professor de Histdria, 14 na escola. (CARDOSO, 1997, p. 27)

Nessa passagem do mesmo capitulo, o inicio do paragrafo mostra (show) as ac6es da
familia e apresenta em discurso direto a fala de Dona Zefa. Em seguida, as ideias de Herminio
e suas desconfiancas sdo sumarizadas. Ao que se segue, no paragrafo seguinte, a mescla numa
sintese ainda mais breve, intercalando o discurso indireto e o discurso direto: “Inquieta e
extremamente ansiosa, Dona Zefa lhe sugeriu ela e os miudos adiantassem com um dos
camides, & mais seguro, eu adianto e espero-te no Dondo. Que Segunda deu sim, falou era boa
ideia” (CARDOSO, 1997, p. 27).

O uso da sumarizacdo e da apresentacdo dramatica se apresenta como recurso para
sintetizar eventos — uma vez que o narrador retrocede e avanga temporalmente diversas vezes e
aborda um vasto periodo de tempo — e, conjuntamente, detalhar e presentificar outros, em
especial a atuacéo e as falas das personagens.

Além da omissdo das informacdes referentes ao mistério dos cées (sua origem e
motivacdo, o paradeiro dos jovens etc.), pode-se observar que o narrador também restringe seu
conhecimento em alguns momentos pontuais. Um primeiro exemplo pode ser encontrado no
batismo da neta do protagonista: “A recém-nascida estava bonita linda no colo da madrinha,
cujo marido, ao lado, era parecia alguém muito importante, um alto dirigente do Partido, pois
que tinha muitas vénias e sorrisos que estavam lhe dirigir” (CARDOSO, 1997, p. 95). O
narrador faz um panorama da festa, a semelhanca de outros episodios da obra, como 0 komba
de Dona Zefa ou o casamento de Horténsia, a partir de uma perspectiva geral na qual possa
registrar toda a cena, mas ndo pode reconhecer a identidade do padrinho da crianga. Diferente
dessas outras duas festas, em que apresenta 0 nome de cada personagem citada — sem indicios
dos motivos de o saber —, no batismo ele se permite ndo saber a identidade do padrinho da

crianca.
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Em outro fragmento, do Gltimo capitulo, o narrador, que eventualmente apresenta 0s
pensamentos das personagens e oferece visdes panoramicas, oferece apenas um diagndstico

“aparente” dos jovens.

Jovens do Bairro do Baldo tinham efectivamente misteriosamente reaparecido
naquela manifestacdo, se misturando na multidao. Eh! Eh! Eh! Tinham visivelmente
envelhecido, uns com rugas na cara, outros, os fios de cabelos brancos a lhes
marcarem o tempo passado naquelas longinquas terras, mas todos aparentemente
bem de saide (CARDQOSO, 1997, p. 229-230, grifo nosso).

O narrador apresenta uma descricdo panoramica da manifestacdo, variando sua
perspectiva entre uma visdo exterior dos acontecimentos e transmissdes de pensamentos e
sensacgdes de personagens. Porém, o uso do léxico, no excerto, indica uma focalizacdo externa.
Se 0 advérbio “visivelmente” ja aponta para essa leitura, ela fica clara com o uso de
“aparentemente” — 0 narrador ndo oferece um relato univoco do estado dos jovens. Além disso,
o advérbio “misteriosamente” explicita mais uma vez a postura do narrador ao longo do
romance: ele oculta as origens e motiva¢Ges dos principais acontecimentos relativos aos
desaparecimentos dos jovens. Assim, fica claro que a questdo principal acerca da focalizacdo
do narrador ndo € quanto a distingdo entre foco ilimitado ou externo, mas sobre de quais &mbitos
ele evita se aproximar. Ao longo de toda a narrativa, a perspectiva dos jovens desaparecidos é
ignorada — mesmo apos seu retorno —, mantendo o mistério dos desaparecimentos, que afinal
ndo se dissipa®. De igual modo, ndo se tem acesso aos pensamentos e conhecimentos dos
membros do governo, representados por Comandante, Pit-Bull e Staffordshire, que também
poderiam revelar os motivos da repressdo. Assim, a distancia (BOOTH, 1996) entre o narrador
e as personagens envolvidas nos desaparecimentos — repressores e jovens do bairro — é maior
do que aquela entre o narrador e os moradores do bairro que ndo desapareceram.

Como se pode aquilatar, a forma de narrar em que cena e sumario narrativo algumas
vezes convergem, longe de esclarecerem o leitor sobre os acontecimentos, acabam por adensar
0 misterio.

Em um episodio insolito do romance, no capitulo 10, as vésperas da eleicdo para
Presidente do Conselho de Moradores do Prédio do Baldo, o Predio flutua misteriosa e
repentinamente, e Tulumba, a cabra de estimacdo do protagonista, realiza mais uma de suas

facanhas magicas, enquanto Jodo Segunda dorme e de nada se apercebe:

Nessa noite Jodo Segunda fora se deitar cedo. Que o Prédio flutuava,
moradores tinham despertado a meio da noite e se puseram a correr de um

36 Um dos poucos momentos em que o narrador transmite pensamentos dos jovens se da no primeiro milagre de
Fatima: “E milagre, os jovens que pensaram. E entdo muitos que puderam ver no céu avermelhado imagem de
Virgem Maria resplandecente, rosto expressivo melancolico, talvez triste” (CARDOSO, 1997, p. 167). Entretanto,
nada se revela de seu conhecimento do mistério.
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lado para o outro, gritando socorro, socorro, [...] que era um pandemonio, um
salve-se quem puder, quem que ndo puder correr que se lixe. Ndo tinha tempo
para explicacdes pormenorizadas sobre o que realmente estava acontecer. Que
as pessoas sentiam é que o Prédio se estava mover, flutuava. Eh! Que
importava sd era salvar as vidas e os haveres. Tulumba, na varanda, aflita,
depois de tanto hesitar, subiu desajeitadamente para o parapeito e se deixou
cair se estatelando no chdo. Jodo Segunda ouviu um estrondoso baque e
despertou. Foi até na varanda e viu Tulumba estava dormitar calmamente
sossegada, se sentiu aliviado e voltou para a cama. (CARDOSO, 1997, p. 72-
73)

Esse paragrafo, citado aqui em parte, aparece como um pequeno episédio dentro do
capitulo. Ndo ha introducdo para esse evento, nem ele volta a ser citado até o fim do capitulo
(nem mesmo até o fim do romance). Entretanto, é um trecho fundamental para a narrativa, uma
vez que a Unica pista dos motivos dos desaparecimentos dos jovens é de que o Bairro do Baldo
“queria voar liberdades”, expressao por vezes repetida ao longo da narrativa. Assim, assemelha-
se a uma sugestao acerca da propria matéria narrada a frase do narrador “Nao tinha tempo para
explicagdes pormenorizadas sobre o que realmente estava acontecer”, presente no trecho citado.
Ademais, o narrador ndo da nenhum indicio de resolver ou explicar o paradoxo que cria acerca
da situacéo da cabra Tulumba. Ele inicia o paragrafo com uma visdo panoramica, descrevendo
o fenémeno do Prédio a flutuar, sem apresentar margens a ddvida quanto a veracidade do relato,
nem vincular sua perspectiva a uma personagem especifica (destacando mesmo a sensacao dos
moradores do Prédio). A possibilidade de se tratar de um sonho de Segunda é questionavel, ja
que o narrador ndo explicita essa relagdo — como o faz nos sonhos de Horténsia (CARDOSO,
1997, p. 211-212) e Samuel Lusala (CARDOSO, 1997, p. 219). O narrador aproxima seu foco
a perspectiva da cabra, referindo-se mesmo a hesitacdo de Tulumba quando “se deixou cair” do
parapeito; e entdo encerra o pardgrafo exclusivamente da perspectiva de Segunda, que, sem
presenciar o Prédio flutuando nem a queda da cabra, apenas ““se sentiu aliviado e voltou para a
cama”, sem precisar de maiores explicagdes. O narrador de fato ndo fornece maiores
explicacOes ao leitor, a quem s&o relatadas perspectivas diversas e conflitantes, sem que junto
a elas seja apresentada uma sintese das mesmas, que esclareca alguma realidade objetiva da
qual sejam depreendidas as perspectivas apresentadas.

Dado que o narrador, extradiegético (GENETTE, [198-]), transmite 0s pensamentos,
conhecimentos e sensacdes dos moradores do Prédio do Balédo, especialmente os membros da
familia Segunda, e ndo o faz com os membros da burocracia do Estado angolano nem com 0s
jovens vitimas da repressdao (como Herminio, depois do desaparecimento), pode-se elaborar a
hipotese de que sua perspectiva se aproxima da populagdo caluanda que assistiu a represséo
levada a cabo pelo governo MPLA. Essas pessoas, sem compreensdo politica dos motivos da

repressdo e sem informacdes quanto ao destino dos jovens, buscam nos boatos e nas crencas
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tradicionais formas de entender a situacdo. Uma vez que a interpretacéo dos eventos dada pelos
individuos que compdem tal coletividade é difusa, o autor incorpora em seu narrador uma
diversidade de perspectivas contrastantes, que pode sugerir inclusive paradoxos ao leitor.
Assim, o0 boato (mujimbo) e o sincretismo religioso assumem uma fungdo de destaque na

estrutura da obra.

2.2 Noites de Vigilia: narradores e distancias temporais/ideoldgicas

Ser4 examinado, agora, como se articula a situacdo narrativa do romance Noites de
vigilia.

Por apresentar trés niveis narrativos (GENETTE, [198-]), ha que se investigar, nesse
romance, as formas de focalizacdo utilizadas tanto pelo narrador extradiegético quanto pelas
personagens diegéticas que por vezes narram. O narrador extradiegético, que se identifica como
0 escritor da obra ficcional homénima — o préprio Dipanda —, introduz em discurso direto o
relato de outras personagens, especialmente Quinito e Saiundo — acerca de quem o romance se
concentra —, mas também o Dipanda diegético, o pai de Saiundo, Gato Bravo, o kimbanda de
Uige e Tita. Esses relatos, por serem reportados por personagens diegéticas, sdo narrativas
metadiegéticas e possuem focalizagdo propria, que pode ser diferente da utilizada na narrativa
diegética.

O narrador extradiegético assume uma focalizagdo ilimitada, descrevendo cenarios
abrangentes de uma perspectiva externa e transmitindo pensamentos e sensacfes das
personagens, usando para ambos 0s recursos de contar € mostrar. S8o varios os exemplos no

livro, como a recordacédo de Saiundo:

Saiundo tomou mais um trago de cerveja, olhou por acaso para a porta da
barraca e viu passar uma mulher carregando as costas um saco, e naquele
momento aquela mulher lhe trouxe na recordagdo mée dele levando sobre si
sacos de café 1a nas fazendas de Carmona [...] (CARDOSO, 2012, p. 19).

Quando do relato da primeira reunido que formaria a Associacdo dos Mutilados de

Luanda, o narrador oferece uma visdo panoramica:

O [mercado] Roque [Santeiro] estava, como sempre, muito movimentado,
apesar de ndo ser um fim-de-semana. Os mutilados tinham vindo de vérias
partes da cidade, e eram originarios igualmente de vérias regides do pais. A
reunido decorria debaixo de uma tenda, numa zona do mercado por onde
passava muita gente, alias, no Roque era quase impossivel encontrar-se um
local que fosse inteiramente sossegado. Desse modo, enquanto se falava na
reunido de assuntos que s6 interessavam aquele grupo de mutilados, ca fora o
Roque estava com o rebulico habitual, as vezes os intervenientes tinham que
gritar para se fazerem ouvir. (CARDOSO, 2019, p. 29)
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O narrador, neste fragmento, ndo s6 apresenta o interior e o exterior da tenda em que
ocorre a reuniao, como tem informacdes sobre as regides de origem de seus participantes.

Para as narracOes das personagens diegéticas, ha uma ligeira variacdo no foco, em geral
respeitando a distingdo entre episddios nos quais o narrador esta inserido no relato e episodios
de que n&o participa o narrador. Assim, o0s relatos de Quinito e Saiundo sobre suas experiéncias
na guerra ou nos eventos apos a o 25 de Abril de 1974% s&o narrados com uma focalizacio
interna e narrador autodiegético, nos termos de Genette ([198-]) — 0 que Friedman (2002)
chamou de narrador-protagonista®®. As narrativas metadiegéticas (contadas por narradores
diegéticos) que ndo sdo expressas por esse tipo de focalizagcdo ndo tém como personagens seus
narradores. Estdo nesse conjunto os episddios do Comandante Mwana Ya Makango (FNLA),
do menino Ndahepele e do cozinheiro mais-velho Chico®.

Existem na obra trés episodios que se concentram nas acdes de membros da FNLA: o
primeiro, sobre 0 Comandante Mwana Ya Makango (CARDOSO, 2012, p. 83-88), o segundo,
que retoma este (CARDOSO, 2012, p. 209-210), e o terceiro, que apresenta o Marechal
(CARDOSO, 2012, p. 212-215) . N&o ¢ absolutamente claro de quem parte a narracdo desses
segmentos, mas alguns indicios apontam para uma narracdo da personagem Quinito. Por
exemplo, o primeiro episodio aparece no segundo capitulo — narrado em sua maioria por
Quinito — e o paragrafo imediatamente posterior a ele é narrado pelo ex-guerrilheiro e se refere
a0 mercenario pelo apelido que lhe foi previamente atribuido®: “[...] logo percebi que era a
tropa do Comandante Makango a nos atacar [...]” (CARDOSO, 2012, p. 88). Também, ja no
sétimo capitulo, “As (re)fluentes utopias™, o segundo e o terceiro episodios sdo entremeados
por narragdo de Quinito, sendo que a narrativa sobre o Marechal da FNLA apresenta seu tom
satirico muito voltado para o carater estrangeiro (congolés) daquele, o que ressoa a propaganda

anti-FNLA impulsionada pelo MPLA durante os conflitos entre os partidos*.

370 25 de Abril de 1974, conhecido como Revolugdo dos Cravos, foi o dia em que um movimento de capitées do
exército derrubou o governo de Marcello Caetano em Portugal. A data foi também um gatilho para convulstes
sociais em Angola, com o declinio da politica colonialista do regime salazarista.

38 Considera-se, para a atribuicdo desses termos, que as personagens narradoras sdo protagonistas nos respectivos
segmentos que narram.

39 Uma excec¢do que pode ser feita é o sonho de Quinito. Nessa passagem, a narracdo acompanha uma focalizagéo
externa (GENETTE, [198-]) até 0 momento em que aparece Quinito. Entdo, a focalizacdo se altera para interna,
com a voz da prdpria personagem (CARDOSO, 2012, p. 150-154).

0o apelido de “Mwana Ya Makango” ¢ um xingamento em lingala atribuido a0 membro da FNLA por conta de
seu papagaio (CARDOSO, 2012, p. 87).

41 como o desejo do Marechal de fazer do hino da Republica Democratica do Congo (RDC) o hino angolano
(CARDOSO, 2012, p. 214-215). Sobre a propaganda do MPLA que caracterizava a FNLA como estrangeira e
ligada a RDC, ver nota 23.
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Os segmentos sobre os membros da FNLA apresentam foco narrativo ilimitado, com
acesso a pensamentos e impressdes, além de informac@es da intimidade daqueles (pois se trata
de Quinito a fantasiar as histérias de seus inimigos). Esse acesso pode ser visto em “O Chefe
[dos mercenérios] estava espantado com a generosidade dos angolanos, nunca pensou que um

dia pudesse viver numa casa tdo grande e tdo bem mobilada [...]” (CARDOSO, 2012, p. 83) ou

[...] o marabu era tdo zeloso que ndo se esquecera de nenhum pormenor, lhe
ensinou na geografia de Angola, os rios e riachos, os nomes das grandes
cidades, Ihe deu também umas dicas sobre fauna e flora, que o Marechal
confessava desconhecer, publicamente o gajo dizia que era angolano [...]
(CARDOSO, 2012, p. 212).

A historia do menino Ndahepele, que Quinito conta ter conhecido durante a guerra,
possui informagdes que o proprio ex-guerrilheiro ndo poderia adquirir. No limite, elas poderiam
ter sido transmitidas a ele pela prépria criangca, mas a narrativa nao sugere isso. Tem-se acesso
aos pensamentos e sentimentos do menino, como em “Ele tinha a certeza de que a partir daquele
local [...]” (CARDOSO, 2012, p. 236), “Desconfiava que se um dia revelasse aquele segredo a
alguém seus planos saissem gorados” (CARDOSO, 2012, p. 237) ou “Ndala percebeu entdo
que aquele podia ser o dia tdo ansiosamente esperado. Teteco a ladrar? ... s6 podia ser mesmo
o certo sinal que faltava” (CARDOSO, 2012, p. 237). Essa auséncia de limites de focalizacdo
no narrar pode ser compreendida como o fantasiar do narrador, que também incorpora a historia
o diadlogo do menino com os passaros (CARDOSO, 2012, p. 237).

Mais uma das narrativas paralelas que se encontra na obra, a historia do cozinheiro mais-
velho Chico, angolano negro que trabalhava no Palacio do Governador Geral, tem poucos

indicios de acesso ao interior das personagens, como a recordacdo do cozinheiro:

[...] ele ainda espreitou na sala das visitas e confirmou mesmo que eram pretos
que vinham falar com o chefe maximo da provincia ultramarina, se recordou
ainda que nas festas que o Governador organizava nos Jardins da Cidade Alta
jatinha visto alguns pretos e mulatos, muito poucos, quase sempre 0s mesmos
(que tinham a fama de ser bufos da PIDE), mas ali no Palacio?, patricios ali
no Paléacio [...] (CARDOSO, 2012, p. 249).

N&o apenas 0 acesso a memoria do mais-velho Chico, como também a reflexdo “mas
ali no Palacio?” revela o canal de informacdes do narrador: embora seja dificil precisar se é o
caso de um pensamento diretamente transmitido ou em estilo indireto livre, ambas as opcdes
denotam a transmissdo de seus pensamentos.

Uma vez analisado o foco dos diferentes relatos e dos niveis narrativos, cabe refletir
sobre a caracterizacdo do narrador extradiegético do romance, por se tratar de um narrador
dramatizado, nos termos de Booth (1996). Em Noites de Vigilia, o Dipanda-extradiegético,

assim como assinala o critico norte-americano sobre o narrador dramatizado, também difere do
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autor implicito e tem sua significacdo construida sobre as diferencas que sustenta em relacao
aquele (BOOTH, 1996, p. 177). A caracterizacdo de Quinito e o delinear de sua trajetoria e de
suas experiéncias acabam por caracterizar também o narrador do romance, que, aliado as
proprias posicdes e participacdes estabelecidas em seu narrar, cria uma imagem sua ao leitor,
distinta da imagem do autor implicito do romance. Esse trabalho de criar a imagem do narrador
dramatizado é parte constitutiva da obra e de seu significado. Assim, o leitor € sugerido a
interpretar os significados da narrativa considerando seu enunciador como o filho de um ex-
guerrilheiro que lutou os conflitos armados em defesa do MPLA. Essa forma de interpretacdo
— tendo em vista as perspectivas assumidas — é bem diferente de uma leitura que pressuponha
o0 enunciador da narrativa como Boaventura Cardoso, politico membro do MPLA, sem passado
guerrilheiro e que possui uma experiéncia e uma perspectiva atreladas a vivéncia dos periodos
que Dipanda nao conheceu.

A disténcia entre o narrador extradiegético e o autor implicito, entretanto, ndo se limita
a essas caracteristicas pessoais da personagem Dipanda. H& que se considerar que este conclui
sua narracdo apds a morte de seu pai e apos o quinto capitulo, “Pantedo”. Logo, enuncia de um
tempo futuro ao da publicacdo do romance. Assim, entre a perspectiva do narrador e do autor
implicito ha um deslocamento devido a ndo coincidéncia temporal — tanto ao passado quanto
ao futuro —, o que é decisivo para o relato dos eventos histéricos.

Entre o Dipanda que enuncia a obra e as outras personagens do romance ha
principalmente duas circunstancias que devem ser analisadas. Primeiramente, entre o Dipanda-
diegético e o extradiegético, existe sobretudo uma distancia temporal e do conhecimento
derivado disso: 0 que permite ndo sé os relatos do encontro com o pai, mas as reflexdes acerca
da elaboracdo do romance ficticio hom6nimo ao real. Em segundo lugar, a distancia entre o
Dipanda-extradiegético e as duas principais personagens, Quinito e Saiundo. Para além do ja
exposto no primeiro caso — que aqui igualmente se aplica —, nota-se uma diferenca de geragéo
e de escolaridade.

Os dois ex-guerrilheiros, que viveram suas juventudes entre o fim da Guerra de
Independéncia e a guerra entre 0s trés movimentos nacionalistas, acumulam experiéncias desses
periodos historicos, tendo participacdo ativa neles. Ja Dipanda € nascido no ano da
independéncia do pais e tem vivéncias posteriores, quando ja a FNLA ndo era mais um ator
decisivo nos conflitos nem a luta anticolonial contra Portugal era uma questéo. E essa diferenca
é um dos principais motivos da prépria narrativa: o filho de um ex-guerrilheiro, que s6 vem a
conhecer o pai depois de adulto, tenta reunir os relatos das vivéncias do periodo anterior ao seu

—no qual se formaram muitos dos aspectos da Angola contemporanea. E a demanda por essa
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narrativa de uma geracao posterior também se relaciona a questao da escolaridade, como indica
0 proprio Quinito:

[...] infelizmente nds ndo estuddmos o suficiente, sendo nds proprios
escreveriamos a nossa historia, as razdes da nossa luta, mas deixa la, Saiundo,
que um dia ha-de surgir alguém a falar dos nossos feitos, talvez 0s nossos
netos tomem isso a peito, ja que 0s nossos filhos ndo parecem ligar nenhuma
aquilo que se passou naqueles tempos dificeis do pés-vinte e cinco de Abril
[...] (CARDOSO, 2012, p. 58).

Assim, o filho de Quinito, com mais acesso a educacao formal — com referéncias a seu
professor de Histdria, inclusive (CARDOSO, 2012, p. 197) —, tem condicBes de elaborar uma
narrativa acerca das experiéncias dos dois combatentes. As reflexdes sobre a escrita dessa
narrativa, um dos temas do romance, atestam a distancia entre as duas geracGes — se
compararmos, por exemplo, com as reflexdes dos dois guerrilheiros sobre a historia angolana e
a memoéria. Enquanto Quinito e Saiundo versam sobre as diferentes perspectivas envolvidas na
construcdo do discurso historiografico e mesmo sobre as politicas em relagdo a memoria®?,
Dipanda precisa realizar escolhas entre procedimentos de escrita e formas literarias.

Apesar dessa distancia de escolaridade, o narrador extradiegético busca uma
aproximacéo quanto a linguagem que emprega e a utilizada pelas personagens. Pode-se nota-la
na dificuldade de distinguir as transi¢Ges de fala entre narrador e personagens, assim como na
semelhancga das expressées empregadas por ambos. Dessa forma, tanto o Dipanda-narrador
quanto Quinito utilizam as variantes de pronome demonstrativo: “aquessas” (CARDOSO,
2012, p. 9), “daquelesse” (CARDOSO, 2012, p. 40), “aqueste” (CARDOSO, 2012, p. 42).
Também o primeiro dirige sua palavra de maneira informal e um pouco intima a Saiundo e a
seu pai, respectivamente: “Que eu te digo, de meu saber de caminho feito, meu irmao, nio
adianta tentar cortar as asas do passarinho antes de lhe apanhar” (CARDOSO, 2012, p. 19) e
“Mano Quinito, que te falo, ¢ que se ndo levaste o sol nas costas, vais lhe levar na cabega.
Coragem, mano!” (CARDOSO, 2012, p. 20).

O ultimo participante da enunciacao que cabe analisar quanto a distancia é o Narratéario.
As duas apari¢cfes dessa personagem, que figura um interlocutor do romance, séo breves e
demarcam um posicionamento de descrenca para com a imparcialidade da narrativa. Visto que
ndo sdo dados mais detalhes sobre ele, pode-se depreender apenas seu posicionamento em
relacdo a propria representacdo do romance, assim como a dramatizagdo do narrador, que

vincula ao autor, como se infere em:

Eu, Narratario, sem que o Autor e Narrador se aprecebessem, li 0 romance por
antecipacdo. Testemunho o esfor¢o que os dois fizeram para parecerem

42 Como o “Monumento a Batalha de Kifwangondo” e a “estratégia do esquecimento” (CARDOSO, 2012, p. 240).
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isentos. Confesso que eles desconseguiram semelhar a distancia neutral, pois
cada um tinha seu caminho pré-escolhido, que eu percebi intuido
(CARDOSO, 2012, p. 207).

Embora fique implicita a diferenga de perspectivas de autor e narrador em “cada um
tinha seu caminho pré-escolhido”, a indicagdo das duas figuras no mesmo argumento de
parcialidade leva a concluséo de que a obra possui um posicionamento que é compartilhado por
ambos.

O Narratario também se distancia, com seu posicionamento, do proprio leitor,
hipotético. Mesmo que o narratario ndo mantenha necessariamente qualquer relagdo com o
leitor (GENETTE, [198-], p. 258), sendo um interlocutor virtual (e ndo real) da obra, ha que se
analisar como a representacdo desse interlocutor se diferencia do leitor que efetivamente 1€ o
livro. E a distancia entre eles se da pela indefini¢cdo do dltimo, frente a definicdo (ainda que
breve) do primeiro. Assim, o posicionamento definido do Narratario quanto ao romance se
distingue da recepcao, indefinida até a atualizacdo da leitura, que cada leitor pode ter.

Como foi visto, 0 exame dos narradores e dos focos estabelecidos nos romances pode
adiantar algumas linhas de interpretacdo dos mesmos, a0 mesmo tempo em que € capaz de situar
ao fazer artistico de Boaventura Cardoso, o qual domina com propriedade as formas de contar,

em que tradi¢do e contemporaneidade se mesclam competentemente.
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3 MOSAICO DE VOZES

A fim de que se possa avangar um pouco mais na hipotese de leitura desenvolvida neste
trabalho, a qual propGe a analise dos narradores dos dois romances selecionados de Boaventura
Cardoso, serdo examinadas neste capitulo as formas de citagdo do discurso das personagens.

Os romances de Boaventura Cardoso possuem uma linguagem caracteristica, que
mescla coloquialidade, profuséo de palavras e um certo lirismo. Em ambas as obras analisadas
neste estudo, a diccdo de cada narrador se assemelha, em muitos aspectos, a utilizada pelas suas
respectivas personagens. Essa semelhanca ¢ “baseada na identidade social real ou suposta entre
o narrador e os personagens” (WILLIAMS, 1979, p. 177). Cada uma das obras, porém, emprega
a semelhanca de linguagem entre narrador e personagens com principios e finalidades distintos,
como seré detalhado neste capitulo.

Comentando as possibilidades de linguagem empregadas no regionalismo brasileiro,
Candido (2002) ressalta que a distingdo, em determinada producéo, entre o discurso do narrador
culto e o das personagens rasticas marcava a separa¢do entre os dois ambitos. Por outro lado,
com a aproximacdo do discurso do narrador ao das personagens, atenua-se a diferenca de
posicdo e de natureza entre ambos. De maneira analoga, Rama (2001, p. 220), ao analisar as
mudancas no estilo do regionalismo latino-americano com o que chamou de “transculturac¢ao”,
aponta que a incorporacao de uma “mesma tonalidade” na linguagem de narrador e personagens
possibilita que os discursos destas “venham a ser para nds estruturas intelectualizadas”. Dessa
maneira, o discurso organizador da matéria narrada — o discurso do narrador —, como discurso
intelectual, aproximando-se da dic¢do das personagens, sugere que o discurso destas pode ser
igualmente intelectual, dada a identidade social que se evidencia. Essas consideracdes podem
ser, de maneira semelhante, ampliadas para o registro coloquial da fala das personagens — por
se tratar também de um registro distinto do culto —, e ndo apenas no caso dos regionalismos.
Dessa forma, a questdo do discurso citado, em que confluem a voz do narrador e a das
personagens, ganha uma dimens&o importante para a interpretacdo dos romances estudados.

As duas obras apresentam, entre outras caracteristicas, a variedade de formas de citacdo
do discurso alheio, um trago constante nos ultimos trés trabalhos do autor. Aliada a semelhanca
da linguagem de narrador e personagens, ela produz situa¢des nas quais nem sempre se pode
deduzir os limites de cada discurso com clareza, o que deve ser analisado cerradamente. Para a
andlise dessas formas nos dois romances, a producdo dos autores do Circulo de Bakhtin sera de

maior importancia.
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Em seu estudo “O discurso no romance”, Bakhtin (2002) defende que o romance ¢ a
composicdo artistica em prosa que incorpora a diversidade de linguagens sociais, tanto na
dialogicidade da palavra — com o discurso alheio implicado na significacdo social dela® —,
quanto no uso de unidades estilisticas heterogéneas, que pertencem a grupos e dialetos sociais
distintos. Segundo o autor, “a verdadeira premissa da prosa romanesca estd na estratificacao
interna da linguagem, na sua diversidade social de linguagens e na divergéncia de vozes
individuais que ela encerra” (BAKHTIN, 2002, p. 76). Assim, considera o plurilinguismo — a
convivéncia de linguagens de grupos sociais e ideoldgicos diversos dentro dos limites de uma

mesma lingua — como fundamental & forca criativa do género romanesco:

A estratificacdo interna de uma lingua nacional Unica em dialetos sociais,
maneirismos de grupos, jargbes profissionais, linguagens de géneros, fala das
geragdes, das idades, das tendéncias, das autoridades [..] enfim, toda
estratificacdo interna de cada lingua em cada momento dado de sua existéncia
histérica constitui premissa indispensavel do género romanesco (BAKHTIN,
2002, p. 74).

O género ¢ constituido por diferentes “unidades estilisticas de composi¢dao”
(BAKHTIN, 2002, p. 73), que sao “heterogéneas” e carregam os diferentes discursos sociais.
Dentre essas unidades, pode-se destacar a “narrativa direta e literaria do autor”, “os discursos
dos personagens estilisticamente individualizados” e outros géneros textuais, literarios ou ndo
(BAKHTIN, 2002, p. 74). O uso de diversos géneros 