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Resumo

Este trabalho se aproxima da obra Minha m&e morrendo e o menino mentido,
de Valéncio Xavier, refletindo sobre as relagdes entre corpo e literatura. Tem
como pontos norteadores 0s conceitos de camara escura e dorsalidade.
Também estd em pauta a ambiéncia nacional, a fornecer elementos para
concepcéo de historia apreendida por Xavier. O dialogo com o cinema sera
tratado nesta dissertacdo, numa abertura de focos que propiciard uma analise
da dimensdo-méaquina no projeto narrativo do autor.
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Abstract

This research approaches the work Minha mae morrendo e o0 menino mentido
[My mother dying and the boy lied], by Valéncio Xavier, reflecting on the
relationship between body and literature. Its guiding points are the concepts
of darkroom and dorsality. The national ambience is also on the focus,
providing elements for the conception of history apprehended by Xavier. The
dialogue with cinema will be dealt with in this dissertation, in an opening of
focuses that will provide an analysis of the machine dimension in the author's
narrative project.
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Introducéao

Minha mé&e morrendo e 0 menino mentido pode ser considerada uma
obra composta por 3 novelas, construida por temas coesos entre si e por uma
marcante composic¢do visual, com montagens e bricolagens de imagens,
textos e diferentes inscri¢des tipicos dos anos 1930 e 40 representando a
memodria de infancia do narrador. Trata-se de um texto que se desdobra em
um complexo arranjo polifénico. Essencial € lembrar que esse padréo
sincrético contendo signos verbais e visuais na concepcdo das narrativas,
enfatizando os temas da memoria e da historicidade, se mostra como uma

peculiaridade estética do projeto de Valéncio Xavier.

A primeira parte, cujo titulo é “Minha mae morrendo”, apresenta uma
espécie de livro de memorias sobre a infancia do escritor. Utiliza-se de uma
prosa poética, em que ha a presenca de versos como se fossem uma espécie
de silhuetas graficas, “contornos” verbais/textuais contribuindo para a

visualidade tdo caracteristica do autor:

minha mae
¢é aquela a direita
na foto a mais magra
odalisca de turbante
sofria
de uma grave
doenga nos pulmoes
na época sem cura
morreu quando eu
tinha treze anos
acho que nunca me amou
nunca
acho até que tinha 6dio
de mim seu filho
aquele que se chama
Valéncio
acho que a foto
foi tirada numa fazendola
no Rio Grande do Sul
Soledade
Tristeza
Encruzilhada




Vindo do sol ld fora quando vocé chega na matiné de domingo, A

com a sessdo jd comegada e entra e ndo enxerga nada, entdo tem

de fechar bem os olhos por algum tempo. Aperte bem os olhos. De- faca
pois é sé abrir que vocé enxerga tudo no escuro e acha lugar pa- d a

ra sentar. O Santa Helena era enorme cabia um montdo de gente

tinha dois balcdes com frisas e camarotes quem estava no bal- Cozinha
cdo fazia estilingue com eldstico para atirar clipes na cabega dos Ak
guris da platéia, doia pra diabo O piso da platéia era inclinado, do CO]CglO
quem sentava atrds assistia o filme sem que a cabega de quem A
estava na fileira da frente atrapalhasse de sacanagem, a guriza- ARG

da da iiltima fila quando a luz apagava mijava tudo junto; o mi- lamlna
Jjo descia e vinha molhar o pé da nossa turma da primeira fila. Os brilhante

guris que sentavam no meio levantavam as pernas para deixar a

enxurrada de mijo correr e ir molhar o pé da gente ld na frente. da fac a

E o fedor entdo?! 1
Poeira de programa duplo como o Santa Helena, o Pedro 1t que ele trazia

que a gente chamava de Pedrinho era bem menor, mas era bem nam 30

mais chique, com decoragdes em gesso pintadas de dourado. Ti- z

nha camarotes com parapeitos acolchoados e cortinas de veludo media

vermelho na porta no lado de dentro A entrada custava mais caro
que a do Santa Helena seu pequeno balcdo curvo era bem incli-
nado.

30 centimetros
de comprimento
Tao brilhante
tao areada
tdo polida
que o0 sangue
nela
nao se afirmava
escorria
pingando

o o T,

= no
"ASCENDING DOOM d chdo
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A dor da perda, a evasdo em fantasias heroicas tipicas da infancia, se
intercalam com outras lembrancas doloridas acerca do episodio da morte
materna. Nos trechos acima apresentados, se evidencia o conflito entre
desejo e a patente falta da méae através de signos verbais relativos ao trabalho
de luto. O titulo de VX é uma referéncia direta ao universo do artista visual
e performer Flavio de Carvalho, em sua Série Tragica. A mencéo a obra de
Carvalho, com a dor da perda da mde, comparece como uma importante

presenca nos textos valencianos, como bem observa Maria Salete Borba:

O multifacetado Valéncio Xavier mescla em sua escritura, de um
lado, as idéias advindas do grupo e da revista O estilo, que insiste
na idéia de arte como forma, mas, paralelamente, ensaia a
apropriacdo antropofagica da tradicdo Oswald de Andrade-
Flavio de Carvalho, que lhe faz considerar, pelo contrério, a arte
como forga. (BORBA, 2009, p. 53)

! Flora Sussekind, em prefacio da obra Meu 72 dia de Valencio Xavier, observa que a obsess3o com o tema
da morte é uma caracteristica do autor. (XAVIER: 1999) A presenga do autor na obra, junto a mengdo da
morte (prépria morte ou morte da mae e “falimento do filho”), ligam essas duas obras valencianas.



Alga, alga, Manolita
o0 meu amor tu terds
Para de cantar isso, menino chato, que di um azar desgracado!
) bt ¥ . s =

Na Rua Timbiras, na quadra do nosso prédio, quase esquina da
Avenida Sdo Jodio, tinha uma livraria. Acho que o nome dela
era Cultura. Uma vez expuseram la os desenhos de Flavio de
Carvalho da série “Minha Mae Morrendo™. Nunca uma coisa
me impressionou tanto. Minha mae morreu naquele ano.
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CIGARROS CUBANOS
= O PRAZER DE FUMAR =

COISAS QUE NAO ENTENDO

Eletricidade — Como é que o eletricista que veio consertar
a luz da sala enfiava o dedo no bocal e ndo levava choque?

Aritmética e Matematica — 'z + i — i = 7

Telefone — Mesmo a luz estando desligada o telefone conti-
nua funcionando.

Radio — As vozes ¢ miisicas onde é que ficam no ar ¢ como
acham o caminho até o nosso rddio?

Deus — Como pode estar em todos os lugares ao mesmo tempo?
Navio — Por que sendo de ferro ndo afunda?

Beijo — O nariz ndo atrapalha quando o homem vai beijar a
mulher na boca?

Mistérios gozosos — Para mim, mistérios gozosos sdo um
verdadeiro mistério.

Nao sei responder — Quanios ovos o carrapanacho?

28 - Podem os deménios fazer-nos algum mal?

Sim, os demdnios podem fazer-nos muito mal, se Deus lhes
der permissdo, principalmente tentando-nos para pecar.

29 - Por que nos tentam os deménios?
Os deménios nos tentam para fazer-nos cair no pecado,

arrastar-nos a condenacdo eterna e para sermos atormen-
tados em sua companhia.

Até Cubanos leia ao contrdrio
73

10

Ao final da primeira novela, o narrador inclui no texto, créditos das

imagens e dos trechos citados, apresentando uma dedicatdria que embaralha

as perspectivas da morte, a envolver mée e filho:

“sob o ladrar de caes”
é trecho de Anabase
de Saint-John Perse

a pintura da pagina 30

¢é de John Singer Sargent

(cartdo-postal do Isabella Stewart Gardner Museum,
Boston / Bridgeman Art Library)

Minha Vida de Cachorro (1985) .
¢ um filme de Lasse Hallstrom
a foto da pagina 35
¢ de Jalio Covello

Este livro é dedicado
a0 menino que morreu.
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Na segunda parte, definida como Menino mentido - topologia da
cidade por ele habitada, sdo ressaltados elementos da ambientacdo onde o
narrador viveu grande parte de sua infancia e adolescéncia. Neste trecho,
aparece de maneira mais acentuada o efeito polifonico de vozes, simulando
uma imersdo sensorial no periodo narrado e nos momentos de juventude do
narrador. Ai estdo também diferentes suportes de midias como recortes de
almanaques, HQs, cartdes de publicidade e anlncios da época, além de
filmes, mapas e trechos das licdes de catecismo da personagem. Vale
destacar que o narrador traz a tona muitas imagens que abordam o tema do
racismo e da violéncia presentes durante a formacdo historica brasileira,
chegando a um ponto em que o carater totalitario de liderancas politicas no
século XX ficam bem destacadas, como por exemplo: Getulio Vargas, Adolf

Hitler e Benito Mussolini através de amostragens iconograficas e textuais:

EZ'E’ . inf ?

Sim, é certo que existe o inferno porque no-lo en-
sina a fé.

Siléncio

€les ndo sdo que nem nds. Nio t€m a nogio do pe-
cado, vivem em pecado. Sio iguais aos animais, ¢
como os animais andam nus: homens, mulberes ¢
criangas. Ao sabem quando estio cometendo pe-
cado mortal. & nossa missao ¢ muito dificil. € pre-
ciso explicar-lhes a idéia de Deus. Que Deus veio
ao mundo para salvar-lhes. € muito muito dificil,
em cada regido falam um dialeto diferente. Puma al-
dcia falam de um jeito, na aldcia vizinba ja ¢ outra

(‘assinn'o. meu amigo de infincia, e até hoje, também morava na Praga
da Republica. A familia dele tinha apartamento no Edificio Esther, fa-

lingua, ndo sc¢ entendem nem entre ¢les. €u tive de
aprender a lingua deles antes de iniciar a catequese.

1% Questao

Se os pretos selvagens africanos nao tém nocao
do pecado, poderao ir para o céu?

SILENCIO

Houve uma gritaria pelos corredores ¢ depois um siléncio se-
pulcral. O padre Sabotinni exigiu siléncio aos alunos que inter-
rompiam sua palestra, cochichando, se perguntando que gritaria
tinha sido aquela ou o padre Sabotinni pediu siléncio porque os
alunos estavam fazendo bagunga, no escuro, durante a projecio
das ldminas?

Salvador me contou. Salvador era preto, brasileiro sentava junto
comigo, na mesma carteira, no fundo da sala de aula. Me con-
tou ndo foi dessa vez das mortes, foi numa outra palestra no
Laboratério de Ciéncias, no iltimo andar do colégio, também
com projegdo de diapositivos, contou que se aproveitou da escu-
ridao reinante e bateu uma punheta.

moso na época pela sua arquitetura moderna. Na casa do Cassiano,
que ndo era preto, era italiano da lidlia, que nem o padre Sabotinni,
tinha na parede um retrato do Genilio. A gente virando o quadro, do
outro lado era o retrato do Mussolini.

-------------

Sendo simples ots mais née poder, Getulio
Verges é a bondode em pessoo. Jomais soubs o
que fosse um gesto mew. Os qus o conhecom sa.
bem que nunca em sew coragée brotou wm senti-
mento houtil contra quem quer que fosse. Ouve
@ todes, atende o todes, na medida do possivel,
consultando 0o mesme tempo o interesses dox
humildes o ox interesses do paia. Corsjoso  deci-
dido, tom Getulio Vargos o bondads que 36 o8
homens fortes alimentem em sus alme. Esse boa-
dade inalteravel & o lemento definitivo com que
die a dic vel aumentonds, em tede o Bresil, o
popularidade do Presidents Getulio, o Homem
Simples o Bom.

La por esses tempos, o Getiilio mudou a moeda brasileira o mil réis agora 1d valen-
do um cruzeiro. A nota de um cruzeiro foi apelidada de manolita. O apelido veio de
uma musica de sucesso na época ¢ famosa pelo azar que dava a quem cantava E ld
sou louco de cantar a Manolita? Nao sou cagdo ndo, seu boboca! Ndo tenho medo
de azar. E que é uma miisica muito da chata. Ld em casa tocam o dia inteiro.

57



OS PERIGOS DE NIOKA
8° EPISODIO: DIAS DE GRANDE CALOR

Como ele conseguiu esconder tudo dos padres, sempre tdo
vigilantes?!

12

Ele acordou as oito da manhi com a sombra de um brago fazendo a saudagio
nazista: Heil Hitler

Eu rezava todas as noites antes de dormir Ficava pensando um monte de bo-
! bagens: f , casas mal-as.

las, bichos ferozes, o inferno, o demé-
nio, de medo de ver coisas eu cobria a cabega com o lengol Até hoje durmo

| assim me dava medo de atravessar o corredor escuro para ir no banheiro;

k por isso acordava no meio da noite todo mijado Primeiro o mijo era quenti-
nho, depois ficava frio que era um gelo. Quem me conhece sabe que minha

F voz € igualzinha a do Pato Donald.

1

Assustado, ele pula ripido da cama e saida com sua voz de Pato Donald:
Hual Hitler

S6 entdo percebeu que a saudagio na parede era a sombra da mio da estatua
segurando firme a tocha da liberdade. Fora tudo um pesadelo: ndo estava na
Nazistlindia. Estava acordando no solo livre dos Estados Unidos da América
do Norte. Aliviado, o Pato Donald, comovido e feliz, abraga a miniatura da
Estdtua da Liberdade, que, batida pelos raios luminosos do sol, projetara a en-
ganosa sombra na parede.

Era o desenho do Donald que eu mais gostava. Desenhei ele inteirinho um
montio de vezes.

No seu apertado quartinho, no terrago, o italiano Tomaso,

servente do colégio, tinha escondido virios objetos politi-

cos: Uma estatueta com o busto de Mussolini; um mapa

ns da Abissinia assinalando os lugares de batalha; uma cami-

sa negra do partido fascista, o livro La Mia Vita, de Benito

Mussolini; um distintivo de metal dourado com o fascio li-

torio esculpido; um punhal com pequena caveira em mar-

fim, engastada na ponta do cabo; uma bragadeira de tecido

(4 preto com os dizeres VIVA IL DUCE em dourado; um pon-

\TM teagudo punhal com pequena caveira de marfim engastada
no cabo.

= 69

A terceira parte, Menino mentido, é composta essencialmente por
pesadelos do narrador, pela fixacdo pubere no namoro com a prima, além de
outras ilustres referéncias, como Marqués de Sade, Camoes, e a figura de
Virgulino Lampido, este citado recorrentemente atraves de noticias extraidas
de jornais de época, da Literatura de cordel, quadrinhos e versos
colecionados pelo autor. O relato em pauta possui muitos “cortes” na sua
conducdo narrativa, que remetem a linguagem cinematogréafica. Sdo postos
em relevo trechos de livrinhos de catecismo abordando questdes de “pureza”,
em contraste de publicacdes infantis que atraem o desejo do narrador. Ao
mesmo tempo produzindo um efeito de choque com a introducéo de imagens
veridicas, (material de jornalistico) das cabecas arrancadas de Lampido e
Maria Bonita ap0s a captura dos cangaceiros.

Observa-se nesta Ultima parte, uma recorréncia a ‘“escuriddo”,
aproximando a tematica narrada a signos de luto, medo e melancolia. A obra
se coloca, formalmente de modo impactante, com notavel organicidade na

correspondéncia entre imagens e textos: saliente-se apenas que, no jogo entre
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recursos visuais e narrativa, o interesse do escritor reside no fator-montagem,
nas gradacGes sempre surpreendentes entre luz e sombra. Entre memdria
legada por escrito e disposicdes iconograficas concebidas sob a dindmica da

camera oscura.

E ela!

ela se trancou no quarto, disse estar doente
a gente nao se viu mais no resto do dia
eu nunca tinha feito antes
uma coisa tao boa
nunca pensei que fosse assim
eu ndo via nada mas sentia
nés dois bem apertadinhos
com as portas fechadas o negror
Entra, boboll!
Quer entrar comigo dentro do armdrio???
ela chegou como quem nao quer nada

E, na verdade, também tive um grande prazer.

Queremos olhar para a poténcia da forma valenciana a partir de
manifestacOes recentes na cultura e teoria literarias, em dialogo com as
consideracOes de N. Katherine Hayles em sua coletanea Chaos and Order,
passando também pelo ensaio L ‘affect de Mehdi Belhaj Kacem. Tomaremos
as ideias partilhadas por Jean-Luc Nancy em sua obra Corpus como
referéncias para a reflexao do “afeto” nos elos formados entre corpo e escrita;
ainda sobre o corpo, acessaremos também o conceito de Dorsality, proposto
por David Wills, tendo-se em conta sua forca inaugural nas relagdes entre

estética, tecnologia e politica.
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E um eixo de leitura pra compreensdo de Historia, os “Escritos sobre
Historia”, de Friedrich Nietsche e, sobre o contexto em que se concebeu a
obra de Xavier, nos apoiaremos na reflexdo de Michel Foucault: Nietzsche,
a genealogia e a histdria, considerando esta narrativa dentro do conceito de
“histdria inscrita no corpo”, unindo-a as impressées de Rodrigo Naves sobre
ambiéncia e forma de seu A forma dificil; e fechamos com a conceituacdo de
maquina, para a explanacéo dos ricos elementos da obra valenciana pelo que
revela através de movimentos de dorsalidade entre memoria afetiva e forma
de arte; além de marcante confluéncia com o pensamento de Gilles Deleuze

sobre cinema e contemporaneidade.

Pretendemos, portanto, nos aproximar de algumas estratégias de
construcdo do autor, destacando elementos que contribuem para o efeito
tensionado na recepgéo leitora, tendo como premissa o amplo espectro de
uma ambiéncia iconico-fabulativa, capaz de desenhar um construto de
maquina no espaco literario. Nao se Ié Valéncio Xavier sem deixar de lidar
com a dimensdo maquinica que projeta e amplifica os ambitos da visualidade

e da narratividade em uma relagéo singularizada.
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CAPITULO 1
Corpo, memoria e forma

Tudo se passa como se, nesse conjunto de imagens que chamo universo,
nada se pudesse produzir de realmente novo a ndo ser por intermédio de
certas imagens particulares, cujo modelo me é fornecido por meu corpo.

Henri Bergson

N&o sabemos quais as escritas ou quais as “excri¢oes’” que se preparam
para vir desses lugares. Quais os diagramas, quais as reticulas, quais 0s
enxertos topolégicos, quais as geografias das multiddes

Jean-Luc Nancy

O termo corpo tem sido cunhado com significados interseccionantes
ou modos aproximados em diversos campos do conhecimento, como a
psicanalise, a semidtica e a filosofia, acolhendo interacdes que ndo ignoram
o afeto, a sexualidade, os sentidos na experiéncia estéetica. Alias, lembramos
gue estesia € o termo génese que une o significado de estética ao corpo e
considera a sensorialidade. Cristine Greiner (2010) relaciona ao corpo as
“acdes profanadoras do organismo”? (2010, p. 79), colocando em xeque
nogdes iluministas de identidade e individualidade que norteiam teorias no
campo das chamadas Ciéncias Humanas. A presenca do corpo da
visibilidade ao pensamento e tem embasado experiéncias de arte
contemporanea que se voltam para expor experiéncias integrais, mais do que
produtos ou resultados estéticos consumiveis (Ibid, p. 93).

Iremos nos aproximar destas noc¢des, percebendo que o modo estético
valenciano, bem como outras narrativas recentes, demandam outras formas

de leitura ou aproximacao.

2 Greiner, Christine. O corpo em crise: novas pistas e o curto-circuito das representagdes. Sdo Paulo: Annablume,
2010.
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Na obra de Valéncio Xavier, os temas da memoria, a polifonia
narrativa e seus atravessamentos, a composi¢ao visual montada pelo autor, o
inédito da forma, o ritmo acelerado, comp&em o modo nevralgico de como
a escrita se coloca, e fazem dela um disparador que mobiliza sua dimenséo

receptiva:

minha mae nua
corpo grande firme branco
que nem folha de papel
sem pélos
nos bragos nas coxas lisas
mais brancas mais lisas
ainda que os azulejos
; agua transparente alfombra
na branca banheira branca
flutuantes cabelos soltos longos
ruivos quase ruivos
mancha ruiva imével
no meio das coxas
quase ruivos
0s ndo roseos mamilos
minha mée nunca me amou
;0 tempo que fiquei olhando
pela porta aberta?
o tempo de uma foto

SN

’HJ\‘&.»Y b e

P
=

7 -
>

Textos em interseccdo, silhuetas duplicadas, corpos justapostos,
diptico de imagem-texto. No texto em prosa poética acima, o desejo vem do
tema originario, a questdo central e polissémica de olhar o interdido,
reiterado em outras cenas de seus livros.

Para Jean-Luc Nancy?, a escrita e 0 corpo estdo em contiguidade. O
sentido do texto estd muito préximo da pele, dos nervos, se unindo

amalgamadamente como corpo sensivel, propulsor de sentido. O filésofo

3 NANCY, Jean-Luc. Corpus. Lisboa: Vega, 2000.
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usara a expressao “inscri¢ao fora”, ou a excri¢do (2000, p. 12), como um
movimento préprio do texto-corpo. Considera o trabalho escritural como
uma questdo limiar, e defende que as marcas que 0S corpos carregam sao
“preciosidades” (lbid, p. 12). O autor estd considerando o gesto da escrita
engquanto presenca, como marca de expressao pulsante de um acervo

corpdreo. Nancy constata:

O anel das circuncisfes se rompeu, e gque resta agora uma linha in-
finita, o traco da propria escrita excrita num rasto infidavelmente
quebrado, partilhado através da multiddo dos corpos, linha de
partilha com todos os seus lugares: pontos de tangéncia, contatos,
interseccgdes, deslocacbes (Nancy, 2000, p. 13)

Jean-Luc Nancy enfatiza uma ontologia do corpo, inseparavel do que
concebe como a “excri¢do do ser”, “existéncia enderecada ao fora”, tendo o
Ccorpo e a escrita como marcas maiores da existéncia, a escrita responde a uma
instancia repetida dos corpos (Ibid, p. 21). Esta percepc¢éo do filésofo dialoga
com a ideia que Foucault recupera sobre ascese em “A escrita de si”4, como
um dispositivo que foi sufocado pelo momento cartesiano da modernidade,
e agora dialoga com a escrita, ndo mais como um exercicio, mas num ato-
reflexo catalisado ou hiper-reflexivo ja internalizado. Podemos fazer também
uma ponte com as observagGes que Foucault traz sobre Nietzsche, a
genealogia, a histdria®, que afasta a metafisica conceitual moderna e
considera que carregamos a histéria em nossos corpos.

Esta centralidade temética que propomos para a questdo do corpo se
reforga pela “certeza sensivel” ndo contornavel. Nancy escreve que o “Corpo

¢ a certeza siderada, estilhagcada” (lbid, p. 07). Na obra valenciana, o

4 FOUCAULT, M. O que é um autor?. In: . Ditos e escritos lll: Estética: literatura e pintura, musica
e cinema. Tradugdo de Inés Barbosa. Rio de Janeiro: Forense, 2011.

> FOUCAULT, M. Nietzsche, a genealogia e a histéria, In: . Microfisica do poder, Sdo Paulo: Graal,
2012.
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“estilhaco” ¢ latente, se recompondo para formar as narrativas de suas
memorias, uma rela¢do corpo-historia-escrita acelerada, sendo, continua,
como se apresenta na relagao feita por Nancy. A montagem na obra produz
uma captura de transmissdo potente, dada sua forca grafica, assim como se
mostra o impacto trazido com o plano da fabulacdo, sempre provocador de

relacGes novas entre o lembrado e o existido:

Sangue por todos os lados!

Manchas de sangue eram visiveis
por toda a cscadaria, desde o segundo ¢
Gltimo andar até o térreo, prosseguindo
pelo corredor, terminando em uma gran-
de poga de sangue no chao do hall de en-
trada do colégio.

Procurada pela nossa reportagem,
a alta diregio da escola recusou-se a dar
explicagdes sobre o misterioso crime.

ra pagar a meia-entrada no cinema.

COISAS QUE TENHO MEDO DE

Nunca, nunca existiu nada mais branco, mais liso do que as
coxinhas de Nioka, a Rainha das Selvas. Quando eu me mas-
turbava pensando nela nua, nem os azulejos brancos lisos do
banheiro eram mais brancos, mais lisos, do que as coxas bran-
cas lisas quentes de Nioka. Nunca, nunca, nem no domingo
que eu estava bem doente, perdi um so capitulo de Os Perigos
de Nioka, que passava no Cine Pedro 11.

ESCURO —

MARIPOSAS DA NOITE — Também chamadas de bruxas. Entram
de noite no quarto e ficam se batendo em volta da lampada. De tanto
se baterem soltam um pé das asas que, se cai nos olhos, deixa a gente
cego.

ARANHAS — Quando a gente morava na fazenda ndo tinha luz.
Estavamos jantando na mesona comprida iluminada com lampido.
Do teto sem forro caiu pluff! uma enorme duma aranha caranguejei-
ra, bem no prato de sopa que meu irmdo Gricha tava tomando. De
susto ele perdeu a fala. Ficou bem uns trés dias sem poder falar. Nun-
ca sei o que dizer do Gricha, sei que gosto muito dele. Uma vez, ele
me encheu tanto o saco que eu atirei um martelo que abriu a cabega
dele.

COBRAS — 0 pedo foi cal¢ar a bota sem olhar. Dentro tinha uma
cobra que picou ele. A perna inchou, inchou, inchou, e ele morreu gri-
tando de dor.

SIFILIS — Beijo de putas (também chamadas de mariposas da noite)
com sifilis transmite a doenca (o flagelo do século) e a gente fica com
o corpo cheio de feridas que ndo cicatrizam nunca, e fica louco.
MORTE — A gente morre mesmo.

59 - Estao todos os homens sujeitos a morte?

Sim. Todos os homens estao sujeitos a morte por lei penal es-
tabelecida por Deus, como ensina o apostolo Paulo: Deter-
minado estd que os homens morram uma vez so. (Hb 9, 27)

58

A memoria e a imagem sdo disparadores centrais na estética
valenciana. Criam uma bricolagem favoravel ao entendimento que vive o0
narrador, entrelacando dados como a sua idade, 0s processos subjetivos, até
mesmo o0s assombros e o ethos erético, trazendo sempre um processo de
transgressdo. D&o-se assim relac6es no plano da recepcéo leitora/espectadora
relativo a percepc¢éo desta visualidade, sincronica, mas também sequencial.

Recebemos a mensagem como um todo, a nota se liga a cena

59
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instantaneamente, a legenda também com o “dava pra pagar meia-entrada”,
mas hé entre as imagens o andamento narrativo: os medos, o catecismo, o
crime, a voz desejante do narrador/espectador de cinema e a imagem da musa
em perigo com a fera. Entre a recepc¢do rapida e a narrativa, ha um limiar
para as significacoes.

Podemos considerar que a “passagem ensaistica” apontada por Nancy
e desempenhada por Xavier € um produtivo ponto de contato. A
performatividade como poténcia conceitual na obra valenciana, assim como
0 desempenho escritural em Nancy, nos leva a entrelacar uma analise
possivel com dois autores-pensadores que estdo com seus corpos em estado
de presenca, latente ante suas producoes: a teoria € a autoria, “divisas em
suspenso”. A escrita em movimento de Nancy e o potencial grafico-narrativo
inovador em Valéncio Xavier sdo elementos que se destacam na producéo
cultural da contemporaneidade, sejam na esfera tedrica, sejam na literaria.

A obra valenciana esta, portanto, numa chave de leitura que considera
0 impacto da visualidade em um projeto narrativo. Teria esta producéo
consisténcia, uma vez que sempre se faz valer de imagens de variadas
procedéncias graficas? Esta reflexdo sobre o suporte textual de VX se
relaciona, surpreendentemente, a intensidade do corpo e do afeto.

Para Kacem “o afeto ¢ o ser do acontecimento” (2004, p. 12), uma
questdo central que esta completamente ligada a escrita. Por outro lado, ele
aproxima a escrita da matematica. O escritor e pensador retoma o conceito
de matema em Lacan para leva-lo para a escrita, ndo como real absoluto, mas
entendido como poténcia performatica, substancial aos procedimentos de
linguagem e saber. Kacem encampa o propdsito de um “combate metafisico”
que, ao invés de “argumento eterno da anti-filosofia, seria uma tese filosofica
renovada pelo afeto” (lbid, p. 12). Esta proposicdo conduz a um
entendimento acerca da afeccdo como efeito performativo, no que diz

respeito a corporalidade e a escrita.
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Em Nancy (2000), a ideia de matema ndo prospera, h4 movéncias,
errancias, mas ha também um fato corpdreo incontornavel. Em ambos, o
corpo estd “em absoluto” na vida e nos atos escriturais como um exato € nao
transcendente processo, 0 que nos interessa para aproxima-los da obra de
Valéncio Xavier.

Contribuem muito para esse debate as abordagens da estudiosa N.
Katherine Hayles (1991), que relaciona a ciéncia contemporanea ao universo
da literatura. Hayles nédo se ocupa diretamente do assunto corpo como tépico,
mas trata de apresentar um “acerto” terminologico para falar da escrita e das
dindmicas em nossa cultura mais recente, fazendo uso de nog¢bes como
organicidade e sensibilidade. Acaba por criar convergéncia com a reflexao
aqui iniciada; a utilizacdo de termos como incorporar, encarnar, contém os
radicais aqui trabalhados. Endossa o senso de presentificacdo nos

procedimentos de cognicéo e performance®:

O que é modelo se torna dindmico e experimental com
incorporacdes e reforgamentos “Talvez o mais 6bvio seja que o
tecido conjuntivo que mantém o sistema unido é o fluxo de
informagdo que circula através dele.” ... William Gibson, autor do
romance cyberpunk ‘“Neuromancer”, comentou em uma entrevista
que um adolescente que joga videogame de arcada ilustra como um
loop de feedback informativo conecta humano e maquina. Os
fotons deixam a tela, entram nos olhos do adolescente e acionam
respostas neurais que coordenam com movimentos de mao, que
por sua vez, causam o circuito eletrénico da maquina para produzir
mais fotons. Quando tais experiéncias sdo eventos cotidianos, €
criado um contexto que faz com que o fluxo de informacdes pareca
tdo real quanto a matéria e a energia gque o transportam - ou mais
real. (Hayles, 1991: 06, grifo nosso)

E observavel, no projeto de escrita e montagem concebido por Xavier,

a existéncia de signos indicadores de imagens-afeccdo passiveis de uma

® Hayles, N. Katherine. Chaos and Order, 1991, p. 6 (traduc¢3o nossa, grifo nosso)
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linha de analise proxima daquela feita por Deleuze no campo
cinematogréfico.

Importante enfatizar esses elos trazidos por diferentes pensadores
contemporaneos com as esferas da escrita, uma vez que no trabalho de
Xavier, corpo-linguagem-montagem-cognigdo-afeccao-performance aponta
para uma experiéncia espectatorial. O sentido proeminente da amostragem
do que ha de explicitamente grafico na sua obra mantém um proposito de
interpelacgéo/ interlocugéo. O narrador atua antes de tudo como um montador
de planos de visualidade e texto. Em consonancia com o leitor, forma-se no
espectador um processo combinatorio de um vasto arsenal gréafico-
iconografico-textual, e assim, produz narrativas em tal gradacdo de escrita-
montagem-espetaculo.

Essencial destacar que tal cadeia de signos da visualidade e grafismo
escritural produz, em sintonia com Deleuze, um sistema de emog0Oes
(Deleuze, 1983), ou seja, 0 aspecto maquinico da projecdo de imagens se
lanca para uma outra acepcdo de afeto. Deve-se realcar um proposito de
afeccdo sempre mediado, sempre apropriado, extraido de um arsenal
iconico-escritural heterodoxo preexistente.

A partir de tal entourage conceitual e referencial, as ficgoes de VX
imprimem um sentido narrativo-sequencial capaz de mobilizar uma intensa
carga afetual, sensorial, apelos corpdreos e desempenhos performativos da
parte de quem as recepciona.

O foco deleuzeano realca, para uma leitura de Xavier, o dado de que
0 cinema proporciona para 0 pensamento e as artes um novo sistema, nao
apenas de percepcao, mas de emocao (Ibid, p. 129).

Quando trata dos signos proprios das imagens-afeccédo, dos planos que
mostram 0 rosto ou 0 espaco, acaba por suscitar os planos complexos

relacionados ao modo estético como séo operadas as fabulacdes de Xavier:
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Assim que abandonamos o rosto e o primeiro plano, assim que
consideramos planos complexos que extrapolam a distingdo
excessivamente simples entre primeiro plano, plano médio de plano
de conjunto, parece que estamos entrando num "sistema de emogdes”
muito mais sutil e diferenciado, menos facil de identificar, proprio a
"induzir afetos ndo humanos”. Tanto que ocorreria com a imagem-
afeccdo 0 mesmo que ocorre com a imagem-percepgao: ela teria por
sua vez dois signos, dos quais um seria apenas um signo de
composicao bipolar, e 0 outro um signo genético ou diferencial. O
espaco qualquer seria 0 elemento genético da imagem-afeccdo.
(Deleuze, 1983, p. 128-129)

O afeto para Deleuze ndo é um dado subjetivo, e mesmo que se
relacione por vezes com emocéao, paixdo, ndo se esgota com qualquer analise,
mas renova a tarefa do pensamento. Em VX, o espectador-leitor € um
termOmetro auténtico para a cena, em completa convergéncia com o modo
de construcdo do narrador-montador, captador dos devires, do corpo como
um importante “criador” de pensamento, € como um portal para o ndo-dito.

Se considerarmos a imagem-afeccgéo disposta dentro das coordenadas
referentes ao “espaco qualquer”, poderiamos destacar que, em termos de
planos, o Cinema-VX aponta para a constru¢do de faux raccords (lbid, p.
37), sequéncias em que aparentemente os dois planos ndo tém conexao entre
si. Este efeito impede de chegar ao espectador um contorno pronto, de modo
gue este complete as suas proprias conexdes ou que monte uma serie de fatos
aparentemente desconectados entre si.

A estética valenciana amplia a tensdo ou a poténcia para ‘completar a
cena’. Tais deslocamentos na elaboracao da narrativa, em sincronia com um
desenho de cinematografia, dialogam com a ideia de cinema estrutural
cunhada por P. Adams Sitney em sua obra Visionary Film (2002), que trata
do cinema de vanguarda norte-americano, e que observa um modo de
construcdo em que a pelicula emerge em um meio fisico de trabalho, e a

camera e a montagem funcionam como meios de construcdo. Aqui, Santos
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Claro (2017) relaciona o cinema construtivo-visionario, estudado por Sitney,

com uma mise en abime’, esta relacdo nos ajuda na leitura de Xavier:

0}

Um dispositivo de visualidade que abre Minha mé&e morrendo.

minha mae puxou
0 menino eu
COrpo com corpo
nariz com nariz
olhos nos olhos
e me diz
0 que voce esta vendo?
dois olhos se juntando

;0 meu ou o dela?
depois um olhdo s6

largo grande um s6
tomando toda a tela

Ha,

primeiramente, espelhamentos entre mée e filho, e depois observam-se,

juncdo, interpenetracdo nos periodos e plasmacdo dos corpos dos

personagens, gue nos remetem aos signos de origem e a cena da falta.

Este texto de abertura funciona como uma espécie de legenda numa

pagina em que o vazio se destaca. Ficam sublinhados os elementos olhos,

nariz, corpo “tomando toda a tela”. Marca-Se, entdo, 0 aspecto da escrita

como um suplemento visual a mancha grafica da pagina a esquerda, em que

se Ié uma palavra arabe em tipologia aumentada. O vocabulo de origem arabe

” Termo cunhado por André Gide em 1893 que fazia referéncia a qualquer “trabalho dentro de um
trabalho”, mas que se refere também a espelhamentos figurados nas artes.
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< 5%, maktub, que significa ‘destino’ ou ‘aquilo que j& estava escrito’, € um
elemento tematizador de toda a obra valenciana, como veremos adiante.

O primeiro trecho produz uma espécie de close, fazendo mencéo aos
olhos que se juntam, assim como 0S COrpos que se reentram um no outro
(mée e filho). Fica destacada uma abertura da cena, em que se situa o
narrador. O tema de origem, como a entrada escolhida pelo narrador, é
indicado pelo elemento olho/olhar enquanto unidade afetiva e sensorial,
portanto: corpo através do olho, corpo outro em continuidade e
descontinuidade com aquele da mde, formando-se assim um ciclo de
reflexividade em que Xavier apresenta a sua constelacdo formal de
escrita/afeccdo/corporalidade.

Temos ai o corpéreo e 0 memorial amalgamados, cuja juncdo vem
acelerada por uma dinamica figural, nos termos da anélise dos pictogramas
de Francis Bacon produzida por Deleuze® a partir das dicotomias existentes
entre “Corpo vivido” e “Corpo objeto”. Tal andamento, simultaneamente
fusional e desconectivo, como observa Nancy em Corpus, nos oportuniza
refletir como o amalgama valenciano corresponde a uma emergéncia
potencializadora para além da énfase em alguma esséncia, portanto “Corpos
como lugares de existéncia” (2000, p. 15-16) e processos/procedimentos de
atrito entre os apelos mnemonicos e as presencas, entre palavra e imagem,

criando um choque interpelativo entre montagem e performance.

O corpo-olho na obra valenciana

O visionarismo na obra valenciana assume varios significados.

Primeiramente, se relaciona com o uso mais mistico do termo, uma escrita

8 Deleuze, G. Francis Bacon: Légica da Sensagéo. Rio de Janeiro: Zahar, 2007
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produzida por meio de incorporacdes. O narrador em muitos momentos €

“aquele que tudo vé&”:

vi de longe
nem cheguei perto
eu ndo quis
minha mae morta palida
vestida de alva mortalha
no negro mundo dos mortos
deitada na maca branca
a espera do caixdo
sai correndo do hospital
sem olhar para tras
sem chorar
Eu Alephemet o Sabio
que tudo sabe ¢ tudo vé
que abre todas as portas
que leu mil livros
livros de palavras
e livros ilustrados
que 1€ o destino
no ventre
dos escorpides
das areias
nio sei dizer o que senti
mil e uma noites no deserto
pensei e ndo sei o que pensar

O tema da “visdo” aparece de modo amplificado em VX. Surge em
muitas instancias, de modo hiper-reiterado, 0 que nos oportuniza a
aproximacdo com uma dimensdo antecipatoria. Observaveis sdo alguns
trechos onde o elemento “ver”, “olho” ¢ “olhar” estdo presentes, imprimindo
a visualidade que o préprio projeto narrativo de Xavier propde. Pode-se dizer
gue h& uma foria com este elemento. Considerando-se a questdo afetiva
como norteadora da obra, podemos relacionar a visualidade e o visionarismo
como dados onipresentes, que por vezes surgem com literalidade, como nos

excertos a seguir:

Na abertura do livro:



26

Minha Mae
Morrendo

O primeiro texto surge como um poema em prosa e se figura ao modo

de um close up dos corpos envolvidos numa cena de origem:

minha mae puxou
0 menino eu
COrpo com corpo
nariz com nariz
olhos nos olhos
e me diz
o que vocé esta vendo?
dois olhos se juntando

;0 meu ou o dela?

depois um olhdo s6
largo grande um s6
tomando toda a tela

A visdo traumatica ocorre no momento de perda da mée e se marca
como um ato de visao:
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vi de longe
nem cheguei perto
eu ndo quis
minha mée morta palida
vestida de alva mortalha
no negro mundo dos mortos
deitada na maca branca
a espera do caixdo
sai correndo do hospital
sem olhar para tras
sem chorar
Eu Alephemet o Séabio
que tudo sabe e tudo vé_
que abre todas as portas
que leu mil livros
livros de palavras
e livros ilustrados
que 1€ o destino
no ventre
dos escorpides
das areias
nio sei dizer o que senti
mil e uma noites no deserto
pensei e ndo sei 0 que pensar

A relacdo irbnica que o narrador tem com o olhar, por vezes adquire

dimensao disfoérica:
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A parte final da narrativa reproduz imagens intercaladas de olhos, ora

abertos, ora fechados. Realiza, através de linguagem objetiva, “cientifica”

como em manuais de anatomia, uma espécie de exposi¢do, como se durante

0 passar da narrativa o projeto grafico favorecesse a impressdo de que somos

acompanhados desse olhar que ‘pisca’, diante de um grande acervo visual,

ou mesmo em contato com bricolagens textuais que compdem a memoria do

narrador:

A FILOSOFIA NA ALCOVA 19

MADAME — Quanto & menina cu ndio tentaria
pinti-la, faltam-me os pinceis, Pode estar conven-
¢ido que nunca vimos criatura tio maravilhosa.

MIRVEL — Ja que vocé niio hd pode pintar, ao
menos faga dela um esbogo para que cu alimente
minha imaginagiio com o idolo em cujo altar sacri-
ficarel.

MADAME — Pois bem, os cabelos loiros, que
nio cabem nas mios, descem até os tornozelos. a
pele é de uma brancura de neve, o nariz aquilino,
os olhos ardentes ¢ azuis como o céu, olhos a0s
quais ninguém resiste, Quanto a mim ndo imagina
as tolices que faria por cles. Os cilios sdo como
que tratados a pincel, até as palpebras sdo expres-
sivas, 4 boca ¢ pequena, imida e fresca, os dentes
perfeitos. Um dos maiores encantos dela estd na ele-
gincia com que sua linda cabega se ergue nos om-
bros, no ar de nobreza que tem quando a volve. Ela
¢ bem desenvolvida para sua idade, parece ter de-
zessete anos. A cintura ¢ fina ¢ os peitinhos cheios,
de uma beleza incomparivel. Dio apenas para en-
cher a mio de um homem honesto, tio macios ¢
brancos. Perco a cabega quando os beijo. Sob as mi-
nhas caricias ela se anima, a alma transparece no
brilho de seus olhos, Ndo conhego o resto, mas ao
julgar por aquilo que j& vi, jamais teve o Olimpo
semelhante divindade. Ougo barulho: ela! Eugénial

ur
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A referéncia ao voyeurismo sadeano, a vigilancia sufocante dos

catecismos e as reiteradas recorréncias ao olho ferido de Virgulino Lampedo

na terceira parte (mais ao final da obra) ampliam este conjunto-olho na

narrativa:

No comego de sua carreira sinistra “Lampedo” pen-
sava recuperar a vida do olho direito, rasgado por um
galho de jurema. Por vaidade ou necessidade, tinha
esse proposito.

113
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]

“Lampido” esclareceu, chocarreiro: “Nao
tenha susto, doutor, s6 o que lhe vai
acontecer ¢ despedir-se do mundo por
uma semana. Mas, serd bem tratado.
Nada lhe faltard.”

: e s i gaceiros fez que 0 médico notasse seu olho
TR Ve K 1 doente: “'O doutd vai ver si vai da um jei-
Wt 1 t to nesse meu olho encrencado.”
1
P
AT

O jovem médico trazia alguns remédios de
emergéncia ¢ com eles tratou da vista doen-

te do cang; onseguindo diminuir-lhe
a inflamagéo. “Lampedo” exultou.

O fato de a visualidade ser um elemento t&o extenso e intenso na obra,
ja nos faz elegé-la como grande mote de efeitos e afetos para a narrativa,
lembrando-se que o olho é uma ‘porta do corpo’, um caminho, uma ligagao,
uma via de afeccOes, que é tratada de maneira peculiar pelo autor, o qual

construiu um modo tdo corporal quanto visionario imanente a escrita:

151
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a do meio é a Baba
pobre baba!
o de cossaco ¢ meu irmio Gricha
meu pai era russo
Ja separado de minha mae
o da esquerda sou eu
Aladim Sinbad Saladino
Maktub
ndo sei por que
me fizeram olhar
pelo vidro redondo
da sala de operagdes
€eu era pequeno
tive de me erguer
para ver o que vi
que ndo queria ver
costelas cortadas
de sangue cobertas
dobradas para fora
do campo cirtrgico
quadrado de carne
no branco pano
corpo envolvente




32

minha méie nua
corpo grande firme branco
que nem folha de papel
sem pélos
nos bragos nas coxas lisas
mais brancas mais lisas
ainda que os azulejos
agua transparente alfombra
na branca banheira branca
flutuantes cabelos soltos longos
Tuivos quase ruivos
mancha ruiva imoével
no meio das coxas
quase ruivos
os nao roseos mamilos
minha mie nunca me amou
;0 tempo que fiquei olhando
pela porta aberta?
o tempo de uma foto

Houve, na sequéncia figural acima transcrita, uma travessia de

barreiras relacionadas ao corpo e a origem. O menino cita a visdo que tem

da mé&e morta no hospital, traduzindo por escrito imagens relativas a

“costelas cortadas, dobradas para fora”; na lamina

seguinte, passa-se para

um plano de anatomia, sem nenhum texto, indicativo de um referencial

clinico cientifico, acolhido como um processo que favorecera, em seguida, a

apreensdao da mée em sua carnalidade tomada de corpo inteiro (terceira

lamina). Algo que se aprofunda nas entranhas e termina com a mae nua,

tomada de corpo inteiro, disposta numa estatura mitica. Como se € no texto:

agua transparente alfombra
na branca banheira branca

flutuantes cabelos soltos longos



33

O apelo ao olhar se da entdo, nesta sequéncia de 3 laminas, num
direcionamento ao visionarismo, ou seja, a uma outra acepcao de corpo, de
maternidade e memoria. Nota-se a reniténcia do ato de olhar, para aquele que
viu além do que se podia ver ou aguentar — da passagem que vai do “campo
cirtirgico” a (re)unido do corpo amoroso “ao tempo de uma foto™.

A reiteragdo do elemento olho/visdo ndo se desatrela do texto
“visionario”; observando-se a mencao a outros autores que se localizam
nessa vertente produtora de escritas incorporadas por VX a sua estética;
COMO se passasse por um contato intra-obras, aquelas de Camdes, Sade, Saint
John Perse, entre outros. Xavier reforca, nesse sentido, uma vertente que,
para aléem da demanda mistica e apocaliptica de cunho escatoldgico,
proveniente de tal tradicdo, impde uma partilha de cruzamentos
criativos/conceituais ao longo da historia (ndo apenas da literatura). A VX
interessa escritores ‘“para-raios”’, aproximados por forga de ritmo e
contingéncia, ou seja, por contagio de afetos, derivas por identificacfes
politico-ideoldgicas, reconfiguragbes da  sexualidade, vislumbres
sensitivos/sensoriais. Deve ser destacada a busca do impacto visual na esfera
narrativa em consonancia, por exemplo, com o lugar da imagem de Flavio
de Carvalho, que, como Xavier, era escritor, performer, imbuido do
propdsito da construcdo de um vasto arquivo plastico-textual-iconogréfico.
Inseparavel por outro lado de remissdes corporais memoraveis, revivéncias
de circuitos de afeto.

N&o ao acaso, Minha mé&e morrendo e o menino mentido, se remete
diretamente a Série tragica, de Flavio de Carvalho, trabalho impactante, que
possui 0 dado da memoria do artista citado, em grande identidade com o

narrador VValéncio:



72

Derrida, em As pupilas da universidade®, sugere que a questdo do ver

Alga, al¢a, Manolita
0 meu amor tu terds
Péra de cantar isso, menino chato, que da um azar desgragado!

Na Rua Timbiras, na quadra do nosso prédio, quase esquina da
Avenida Sdo Jodo, tinha uma livraria. Acho que o nome dela
era Cultura. Uma vez expuseram la os desenhos de Flavio de
Carvalho da série “Minha Mae Morrendo”. Nunca uma coisa
me impressionou tanto. Minha mae morreu naquele ano.
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se associa a questdo do conhecimento (1999, p. 125). Assim, a visdo foi

durante muito tempo considerada como o sentido privilegiado do desejo de

saber, e a claridade do que ¢ percebido se relaciona ao principio de razdo. O

filésofo nos lembra a importancia das palpebras e dos intervalos lancados

aos olhos diante da luz, a um s6 tempo vigilante e imperativa, que se projeta

entre/sobre aquele que vé. As piscadas, ou a negagdo do olhar no narrador

analisado poderiam, em alguma instancia, ser consideradas resisténcia ou

triste fastio com seu contexto, mediante a entrada de luz invasiva — tal como

aponta Derrida com bases nos processos de percepcdo e racionalidade

contidos do exercicio de ver.

91n DERRIDA, J. O olho da Universidade. S3o Paulo: Esta¢do Liberdade, 1999
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Corpo, ritmo e recepgao

A bricolagem de imagens, proposta de modo téo flagrante na obra de
Xavier, intensifica essa recepcdo. Cabe lembrar que o ritmo e a aceleracao
também sdo vias para se analisar a relacdo com o que ha de corporeo na
visdo, ou analisar a relacdo com o olho quanto elemento de corporalidade
(tal como Derrida localiza) na regido frontal do humano, os apelos da
visualidade contiguos aos estimulos da mente, numa correlacdo entre
visualidade e razdo.

Cabe lembrar que em outros campos do conhecimento a percep¢édo do
corpo também € pautada como matéria cognoscente imprescindivel.
Christine Greiner, em seus estudos O corpo em crise, faz referéncia aos
“neurdnios espelhos” (2010, p. 79). E possivel abrir o corpo a experiéncia do
outro ainda antes da formulacdo da linguagem de um discurso légico, da
racionalizacdo e dos julgamentos. A pesquisa acerca desses neurbnios
espelhos tem ajudado a responder esta questdo, envolvendo elo com o corpo
do outro, numa estatura de ineréncia, imanéncia. Esses neurdnios espelhos,

segundo Greiner:

simulam internamente 0 movimento que outros organismos
realizam em seu campo de visdo permitindo uma antevisdo de
movimentos que podem Vir a ser necessarios para a comunicagao
com o individuo cujos movimentos sdo espelhados. O
mecanismo da empatia emerge, portanto, da acdo destes
neurdnios (Greiner, 2010, p. 80).

Trata-se de uma “instancia repetida dos corpos”, capaz de fornecer a
escrita, no caso de VX, um “ato reflexo”, pari-passu, ou quase, com o afeto.
Poderiamos, portanto, relacionar afeccéo, provocada (ou presente) no texto
literario, ao ritmo produzido pela narrativa, especificamente naquelas que

possuem um elemento visionario, exercido a contar da convivéncia com
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Imagens técnicas, com a incorporacdo do universo maquinico-cinematico
num processo material e sensitivo decorrido em um plano sempre corpdreo.

Temos, portanto, a realidade de um “corpo em crise” disposto numa
espécie de montagem psiquica, num processamento de circuitos
mnemaonicos e cortes gnosioldgicos.

Tal como se vé nas producgdes cinematicas contemporaneas de Jennifer
West, a imagem projetada em filme alude a uma narratividade decorrente de
um eixo nevrotico, sensorial, cognitivo, indissociavel da constituicdo de um
acervo receptivo/reconstrutor de diferentes fontes imageéticas/iconogréaficas.

Em viva consonancia com a obra valenciana, a referida cineasta realiza
em Film Title Poem (2016), uma pelicula de 35 mm, pintada a maéo,
composta por palavras, imagens, padrées e falhas cromaticas, gerando
interrupgdes e intermiténcias oticas. O filme faz parte de um projeto maior
que considera o filme “lembrado” como a ficgdo integra de nossas vidas e
memorias®®.

A questdo de ritmo narrativo pode também ser pensada a partir das
reflexdes da semiotica tensiva'!. Tais estudos t€ém considerado a “primazia
das paixdes” em relacao as acoes, ou seja, as dindmicas do corpo regendo as
acoes objetivas.

Em textos que valorizam a poténcia retérica, em termos de ritmo e de
sensorialidade, Zilberberg defende que a intensidade presentificada em
diferentes manifestacbes discursivas une o andamento e a tonalidade na
analise dos signos. Fica assim facultado o foco para um tipo de ocorréncia

no que se refere a tonus, aceleracdo, percepcéo, evidenciando-se uma

10 Nessa colagem ludica e poética de intertitulos memoréveis, Jennifer West mescla facilmente formatos,
técnicas e tipografia para evocar uma “montagem psiquica” de sua vida cinematografica interior. Vibrante
e onirico, Film Title Poem comprova a poderosa influéncia que os filmes podem ter sobre nos.

11 Zilberberg em Elementos de Semidtica Tensiva nos ajuda a perceber que a questdo do ritmo e da
celeridade é um componente central nas descri¢Ges de tensividade. No capitulo 2 ‘Das Valéncias Tensivas
aos valores semidticos’ o autor trata destes marcadores de valor, e sua relagdo ritmica, que considera que
‘(i) A intensidade une o andamento e a tonicidade (ii) a extensidade une a temporalidade e a
espacialidade’ (2011, p. 69)
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semidtica do ritmo até entdo negligenciada pelas ciéncias da linguagem
(Zilberberg: 2011, p. 206).

Sobre retorica e semiose, o estudioso francés faz uma relacdo entre 0s
estilos artisticos e as significac@es, as tensdes que surgem nas mais diversas
obras. Ele faz a oposic¢ao entre o Barroco e o Classicismo, considerando as
proposicoes que estdo abertas ou fechadas, ou o que seriam imperfectivas e
perfectivas, e onde estaria 0 foco espacial ou aspectual. Teriamos como
associar a narrativa analisada, tomando-se Zilberberg como referéncia a um
grupo de textos cujos ritmo e desenho se aproximariam de uma estética
“barroca” ou de um tom “expressionista”; “ndo fechado”, “ndo planeado”,
préximo da contingéncia, € ndo de uma programacdo. Algo passivel de se
ser associado ao “ritmo intenso”.

O tedrico encontra em Aristoteles uma teoria de bom alcance para se
aproximar da escrita e de seus elementos tensivos construidos via metafora,
ou hipotipose, sendo esta: “aquilo que se coloca sob os olhos” em termos de
Imagem narrativa (lbid, p. 226)

Voltando estes elementos a narrativa analisada, podemos considerar
que o estilo de Xavier se constitui de uma identidade em ‘“morfemas
tensivos” e, pelo fato de seu trabalho ser visual, ha um plus em aceleracéo e
ritmo, “animado” como aquilo que se coloca literalmente diante dos olhos.
A “imaginacao linguistica”, neste caso, seria a imagem projetada em relagao

com o imaginario, a analogia e o afeto.

No diptico formado pelas laminas que se seguem, podemos ver

reiteracdes aceleradoras da significacéo:
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o cachorro mexeu a cabega
quando a foto foi tomada
sob o ladrar de caes
a noite pousa seu prazer
no ventre das mulheres
Cérbero Cerbero Cérebro
o cdo sem trés cabecas
de olhos em chamas
dentes de branco metal
guardido
das portas abertas
sempre abertas
do inferno
ninguém pode sair
somente entrar
pelas portas abertas
de par a par

No conjunto acima, vemos uma montagem formada por fotografia
(extraida do acervo pessoal do escritor, mais especificamente de um album
familiar), texto de Saint-John Perse (em italico) conjugado com a prosa
poética de Xavier. O jogo criado com tais correspondéncias e as reiteracdes
da imagem (c@o com “varias cabecas” por efeito de deslocamento ocorrido
no ato de fotografar o animal doméstico), assim como aquelas presentes na
prosa-poema, formam um conjunto de intensidades.

O poema parte da imagem/descri¢ao: “o cachorro mexeu a cabega”,
e em seguida tem-se o trecho de Anabase, de Saint-John Perse, seqguido de
anagramas contendo a mencéo ao Cérbero (cerbero — cérebro), o mitoldgico
cdo de trés cabecas. Quando vamos a alguma referéncia em imagem classica
do “guardido do mundo inferior”, notamos que o repertorio extrapola, e
vemos coincidir a movimentagdo com a curvatura do pescoco do animal da

foto:
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Cérbero; llustracdo de Gustave Doré para a Divina Comédia

A partir da “movimentacao do cdo”, Xavier une, de maneira eficaz,
elementos de memoria individual e coletiva. O termo “ladrar” guarda
correspondéncia na “vibracdo” com outros léxicos contendo o fonema “r”.
H4 continuidade com ruido/som do “ladrar” dos caes, presentes em:
“prazer”, “ventre”, “mulheres”, como também nos ja citados anagramas
feitos a partir de “Cérbero”, que se estende a palavra “trés”; visivel se mostra
a sinestesia no que toca @ movimentacao. O efeito de “tremor”, dai advindo,
remete a “imagem tremida” com o deslocamento do cdo. Percebemos na foto
os “dentes/dedos” acima do animal, citados no texto como “dentes de branco
metal”, complementando as indicagdes na fabula. A partir de tal associagéo,
a presenca parcial da mae, cujo rosto e olhar sdo inalcancaveis, propicia a
narrativa de Xavier um construto mitico oportuno;

A aceleracdo-tremor da imagem induz ao ato reflexo da recepcao.
Pode ser considerado como elemento que aproxima o leitor da cena proposta
pelo autor, como afeto compartilhado (uma vez que se recorre a um acervo

familiar, um album de fotografia). Além disso, a distribuicdo grafica desta


https://pt.wikipedia.org/wiki/Gustave_Dor%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Divina_Com%C3%A9dia
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwifwOPG1KziAhUJGbkGHVOWB1AQjRx6BAgBEAU&url=http://www.pinceladas-fms.com.br/divinacomedia.html&psig=AOvVaw0808Yj1lBIRFtCV4AaluHg&ust=1558529352710297
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narrativa coteja com a linguagem cinematogréafica e simula um ritmo muito
préprio, polifénico, indicativo de como funciona a memoria, onde o olhar
reproduz os cortes e as sequéncias de potencial cinético, como se
acompanhasse o fluxo de pensamento e atravessamentos do que o narrador
pode ver e conhecer, lembrando-se o substrato mitico atuante na sequéncia
em pauta, sublinhado por Derrida (2001). A contar de um arquivo
iconografico pessoal, da-se uma combinacdo com outros materiais de
imagem, sejam de natureza arquetipal, sejam provenientes de citacdes

literarias fabulares, filmicas e outras, sempre diversas.

ela ndo lembrava
Tia Filipina
uma velha tia minha
a quem muito eu ndo via
me chamou a sua casa
arrumando sua morte
encontrou umas fotos
da minha mae Maria
a0 lado de outra Maria
a Mariinha
de odaliscas ciganas
vestidas
estava passando a mim
o filho de Maria
para guardar para sempre
Tia Filipina ndo lembrava
onde as fotos foram tiradas
Alexandria Soledade Tristeza
Samarkanda
cidade dos sonhos

¢

Um fato curioso ¢ que o conceito de ‘proje¢dao’ perpassa teorias e
autorias de diferentes formas, considerando-se que as afec¢Ges ndo se
separam das visualizacdes. Perceptivel é toda uma historia da maquinacéao
cinematica, indissociavel de nossa inquietacao por decifrar universos atraves

do olhar.
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Desde a lanterna magica descrita pela primeira vez por Athanasius
Kircher no periodo renascentista, busca-se um dispositivo de maquina, um
escopo Otico fundante das concepgdes mais progressivas, mais prospectivas
do humano. Ndo a toa, a lanterna magica serve de modelo para a visionaria
filosofia teoldgica de Swedenborg, e tempos depois se liga a semidtica
contemporanea que esboca a nogdo de simulacro para o entendimento de
dimensdes signicas essenciais. Nas reflexdes a seguir sobre a camara/camera
escura, as questbes relativas a memoria ndo se apartam do visionarismo.
Chegam mesmo a se corresponder com a apreensdo da historia, no projeto

narrativo de VValéncio Xavier.

Lanterna Magica - Fonte: http://www.correctionhistory.org
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CAPITULO 2
Dorsalidade, Camara escura

N&o sera o quarto escuro o unico contetdo do quarto iluminado?
Aquilo que ndo posso ter, aquilo que, a0 mesmo tempo, recua
até o infinito e me empurra pra adiante, ndo € mais que uma
representacdo da linguagem, o escuro que pressupde a luz
Giorgio Agamben

Em Dorsality, David Wills reflete sobre a dinamica de “torsdo”, se
referindo ao que esta “atras” ou mesmo num plano profundo, que se projeta
em primeiro plano. Sua reflexao se volta para os campos da tecnologia, da
politica, abrangendo também filosofia, arte e cultura: dorsalidade € um
conceito que marca uma ruptura com tudo o que implica instrumentalidade,

dominio e controle humano, pelo imprevisto, e pela virada tecnologica:

Interpretar a virada tecnologica em termos de costas, como
dorsal, serve para enfatizar o status originario daquele giro do
humano, movendo-se para frente a fim de avancar, volta para
tras, e volta a reconhecer a origem tecnologica a qual nos
referimos (WILLS, 2008: 05)

Em seus didlogos com o pensamento de Walter Benjamin*?, Wills
deduz que a linguagem humana € criadora e, portanto, tecnologica.
Considera a linguagem como principio de vida, presenca, ato criador,
afirmativo de corporalidade.

No capitulo seis de Dorsality!3, “Revolutions in the darkroom; Balazs,

Benjamin, Sade”, ele trata de diversas possibilidades dorsais a partir dos

12 WILLS, David. Inanimation: theories of inorganic life. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2016

13 WILLS, David Dorsality: Thinking Back through Technology and Politics. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2008.
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autores elencados, em que o cinema, a literatura e um plano de obscuridade
sdo importantes motes, desembocando no que chama de “revolucao na sala
escura’.

A partir do tema da arte na era da reprodutibilidade técnica, discutido
por Walter Benjamin, que se debruca acerca da discussao sobre a perda da
aura na obra de arte, Wills destaca a coerente e pertinente critica a ideologia
do mimetismo, mas nos aponta para uma possibilidade de confusédo entre
formas de reprodutibilidade, sobre a premissa do “inconsciente Otico”.
Defende que o “fotografico” ¢ “estético” e pode envolver processos tanto
voluntarios quanto involuntarios.

De acordo com o0 seu ensaio, fica reiterado que a estetizacdo e a
politizacdo ndo ocorrem sem alguma inversdo na camara escura, sendo esta
um lugar de ndo-alcance, no qual ndo ha propriamente um controle de ordem
puramente técnica exercido pelas projecdes de imagens sobre aqueles que as
assistem. Wills aproveita a reflexdo de Benjamin para retomar que o
postulado realistico pode ser problematico. Toma novamente a imagem da
camara escura, lembrando que nela ha “uma inversdo cuja verdade ndo
sobrevive a luz do dia” (Wills, 2008, p. 169). Sendo assim, a aura ndo
comparece simplesmente como a emanacédo de um plano Unico e superior
desprendido pelo objeto artistico, mas surge também como uma curiosa
versdo da sala escura, onde a revelagdo cabe como um aparato de ordem
estética. Algo que tem lugar no corpo do receptor/espectador, sob acdo da
camara escura, contendo em seu proprio espago, um ponto cego, uma area
invisivel, um espaco de reproducdo automatica em que se revela a
dorsalidade (Ibid, p. 166).

Entre as entradas para a imagem dorsal que o tedrico escolheu em seu
ensaio, nos interessa o fato de o corpo ser como uma camara escura, uma
méaquina. Destaca-se o fato de que no escuro ha a revelacdo. A producéo

fotogréafica, subjacente ao dispositivo projecional do cinema, reitera esse
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movimento. Cria uma relacdo de memaria com o corpo, na base do que se
passara a entender como imagens em movimento, mecanismos Oticos
deflagrados com os suportes tecnoldgicos desde a modernidade (Ibid, p.165).

Em Valéncio Xavier, podemos perceber que ha um “jogo dorsal” entre
o tema da memoria e o estilo formal do autor, como algo que esta “atras™ e
informa a criatividade. Estamos considerando que o passado, mostrado no
“album de memorias” do narrador-autor VX, e o ineditismo da forma, em
sua montagem arrojada, formam uma intensa relagdo entre bios e tekhne
bastante complexa, que o autor encontrou como solucdo, e que contempla
seu “movimento reflexivo”.

Considerando-se o lampejo da experiéncia de choque, como um
momento fotogréafico, temos na obra de Xavier um bom registro do corpo
curioso e desejante em ver/desvendar imagens pelo narrador. Ha& muitos
momentos relacionados com o0 menino, protagonista-narrador dos relatos,
absolutamente inebriado com o erotismo que vem do cinema, da publicidade
e de um vasto campo iconogréafico, que tensionam com os discursos da cena
e de uma ética formadora representada pelas frases literais acerca do controle
dos corpos, proprios de um catecismo elementar, como podemos ver a

sequir:



0S PERIGOS DE NIOKA
3° EPISODIO: ARMADILHA SINISTRA

O Homem ficou esperando, quando ela entrou no elevador ele en-
trou atrds. No intervalo entre um andar e outro, ele puxou a porta
pantogrdfica e o elevador parou. a porta aberta para a parede nua.
Ele tirou para fora, jd estava duro, cheio de veias saltadas: pau de
velho. E a sem-vergonha ficou olhando e ndo disse nada, o Homem
disse umas coisas para ela, fez ela pegar agradar chupar. Nao po-
dia levar a Dora para o apartamento dele no 10" andar, ele era ca-
sado. Tudo que tiveram que fazer, fizeram ali mesmo no elevador, de
pé e depressa: os outros tocando a campainha, esperando o eleva
dor que ndo vinha nunca. Aquele guri, o Clovis, que morava no 7
jura que chegou a ver a mancha branca, liquida, gusnienmi no chao
do elevador. Ela podia ter gritado por socorro, mas nao gritou, nem
contou para a mae, bem que ela gostou. Vai ver nem era mais caba-
¢o. Olha, essa é outra Dora, nao aquela que jd falei antes. Essa mo-
ra na Consolagao.
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Peito nu eu ja tinha visto. Minha prima andava
sempre com umas blusinhas decotadas, na ida-
de dela as meninas ndo usavam soutien, confor-
me o jeito que ela se mexia ja dava para ver os
peitinhos dela. Eram branquinhos branquinhos
e tinham os biquinhos bem cor-de-rosa. Como
ela sempre usava vestidinho curto ou short, de-
pendendo da maneira dela sentar, eu via as coxi-
nhas dela, mas era s6 até ai que dava para ver.

Ela é bem bonitinha com aqueles olhinhos

azuis e os cabelos loiros compridos. Ela estd sem-
pre alegre, mas as vezes fica quieta, emburrada
de cara feia; nessas horas melhor a gente nao
mexer com ela. Ficdvamos o dia todo brincan-
do juntos sem problemas, mas as vezes ela di-
zia umas coisas esquisitas.

A violéncia e o racismo veiculados

seducdo sdo emblematicos:

161

Porra, pdra de me chamar de mentirosol!
Aquela mortandade |d na escola
aconteceu mesmoll!

E por que ia eu mentir pra vocé??
Pdra com isso e vamos voltar pra ligdo!!
Eu copiei tudo do livrinho, pode ver!!

166 - Entédo o que é o pecado?

Pecado é uma ofensa feita a Deus pela violagdo
advertida e voluntaria de Seus preceitos.

169 - Que é pecado mortal?

O pecado mortal ¢ a transgressdo de um precei-
to muito grave com plena adverténcia do enten-
dimento e consentimento da vontade.

170 - Por que se chama pecado mortal?

Chama-se pecado mortal porque da morte a al-
ma, privando-a da graca santificante (que € sua
vida).

1 - Que casti mor-

talmente?

Quem peca mortalmente merece as penas do In-
ferno, para sempre, ainda que tenha cometido
um s6 pecado.

entre discursos simultaneos de
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SZ-E’ 2 inf ?

Sim, é certo que existe o inferno porque no-lo en-
sina a fé.

Siléncio

E€les ndo sdo que nem nds. Nio tém a nogio do pe-
cado, vivem ¢m pecado. Sio iguais aos animais, ¢
como os animais andam nus: homens, mulberes ¢
criangas. Ndo sabem quando estio cometendo pe-
cado mortal. & nossa missio ¢ muito dificil. € pre-
cigo explicar-lbes a idéia de Deus. Que Deus veio
a0 mundo para salvar-lhes. € muito muito dificil,
em cada regido falam um dialeto diferente. Numa al-
deia falam de um jeito, na aldeia vizinba ji ¢é outra
lingua, ndo s¢ entendem nem entre cles. €u tive de
aprender a lingua deles antes de iniciar a catequese.

1° Questao

Se os pretos selvagens africanos nao tém nogao
do pecado, poderao ir para o céu?

|_SILENCIO Aue fonse wm gests mou. O que & conhacom vo-

bem que nunc em sou coragéo brotou wm senti.
mente hostil contra quem quer que fosss. Ouve
Houve uma gritaria pelos corredores ¢ depois um siléncio se- © todos, atends o todos, na medida do possivel,
puleral. O padre Sabotinni exigiu siléncio aos alunos que inter- consuitande so mesmo tempo o1 interesses dos

rompiam sua palestra, cochichando, se perguntando qu taria humildes o o interesses do pais. Corojose @ deci-
dido, tem Getulio Varges o bondede que s6 or
homens fortes alimentam em sus alma. Essa bon-

Cassiano, meu amigo de infincia, ¢ até hoje, também morava na Praga
da Repiiblica. A familia dele tinha apartamento no Edificio Esther, fa-
moso na época pela sua arquitetura moderna. Na casa do Cassiano,
que ndo era preto, era italiano da Itdlia, que nem o padre Sabotinni,
tinha na parede um retrato do Getilio. A gente virando o quadro, do
outro lado era o retrato do Mussolini.

.............

tinha sido aquela ou o padre Sabotinni pediu siléncio porque os
alunos estavam fazendo bagunga, no escuro, durante a projecao dode inalteravel & o slements definitive com
P P -
das ldminas? dia & die vei aumentands, em tede o Brosil, o

Salvador me contou. Salvador era preto, brasileiro sentava junto

tou ndo foi dessa vez das mortes, foi numa outra palestra no

Labo, cias, no iltimo andar do colégio, também pelo azar que dava a quem
0 e diapositivos, contou que se aproveitou da escu- B e ciallo . se Bboeat
riddc nante e batew uma punheta. de azar. E que é uma miisica muito hata. Ld em casa

O contraste entre os limites de uma educacgdo institucional e 0s
devaneios repletos de curiosidade, envolvendo o desejo do menino, monta
uma cena cuja tensao aparece nos giros narrativos do corpo diante do pudor
e da violéncia instituidos. Algo de transgresséo atraves do desejo acelerado.
Evidencia-se um corpo que sente e, que em alguns momentos, ndo aguenta
0 mundo sufocante, imposto pela clpula composta por discursos
catequéticos moralizantes e fomentacgdes eroticas. Tais passagens por niveis
discursivos tdo contrastantes e a0 mesmo tempo insollveis em sua mescla
combinatoria de contrarios, acabam por provocar inversoes, ou “tor¢des” que
guestionam o normativo, no afrontamento de tabus, a maneira de uma cena,
cujo dinamismo do foco visual se ressalta e revela os planos sombrios dos
diferentes aromas do erotismo. Como vemos a seguir, o sabonete Madeiras
do Oriente, reproduzido em sua embalagem, suscita associa¢gdes com gozos
entre diferentes corpos, incluido o materno no decorrer da iniciacdo sexual
adolescente, marcada por “punheta no banheiro”, “anedota ouvida na

escola”, “beija puta na boca” e cores no cinema:
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Nardo Canela Mirra
Sandalo Almiscar Incenso
Maderas de Oriente
Bélsamo de minha mae nua
recostada no banho
Perfume inebriante
como esperma
nardos benjoins
cravos jasmins
e dgua pura
eu
punheta no banheiro
pelas coxas de Maria Montez
deitada em alfombras douradas
vista a cores no cinema
. anedota ouvida na escola
Um jeca vai para o quarto
¢ beija a puta na boca:
tua boca tem aroma
de Madeiras do Oriente
Deve ser porque acabo de
chupar o pau dum japonés
(risos)

ue 'lindo monte de Venus, que sedosos pelinhos.

clitoris ndo esta ainda formado mas ja é muito

nsivel; esta agitado como um peixe n’agua.
Marqués de Sade — A Filosofia na Alcova
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Notavel € a presenca de Marqués de Sade na obra de VX, que, além
do acento sexual e transgressor, traz elementos da ‘“sala escura” e do
“abissal” que nos oportunizam relacionar com o tema da dorsalidade. Wills
destaca uma importante dualidade na obra sadeana, que por um lado leva a
certa representacao “realista” de um certo ponto de vista, pois apresenta atos
de sexualidade com um poder demonstrativo, de exibicdo mesmo.

Tal configuracdo encenadora da parte de Sade se relaciona com sua
poética, guiada por violéncia e método. Trata-se de uma representacdo que
se relaciona com a cena da qual a poética surge, mas também como uma
representacdo diegética onde ha o invertido em relacdo a moralidade, e onde
também toda fantasia € realizada (Wills, 2008: 183), demonstrando,
portanto, uma pedagogia que reafirma uma poténcia violadora capaz de
afrontar a moralidade como uma resposta direta a época das luzes, nos
primordios da modernidade, em que a obra sadeana emergiu.

Interessante notar que a literatura de Sade é citada por Xavier com o
intuito de se travar um dialogo no direcionamento tedrico-pratico da
libertinagem, assim como suas ideias sobre a Republica. No trabalho
narrativo de VX, a estética sadeana se introduz para oportunizar o encontro
entre o desejante e o proibido, possibilitando o que pode ser entendido como
uma “‘cura pelo contraste”.

Diante da resultante de tensdes pelas quais 0 menino passa, localizada
entre a aceleracdo do desejo e o sufocamento provocado pela cena opressora
e violenta nesta narrativa, a citacdo de Sade entra como uma saida, uma
chave que acolhe o jovem em meio aos varios elementos da formacdao de sua
sexualidade — o desejo sadeano é o convite oportuno para o ingresso do
jovem protagonista na cAmera/camara escura da sexualidade.

Sade seria a chave pela transgressdo e também a introducdo para o
desejo e entrada na sala escura. Essencial destacar que temos na literatura

sadeana uma abordagem inédita de escrita-corpo. Ferreira e Silva (2011) em



49

seus estudos d’A experiéncia contemporanea da nudez observa que 0
universo sadeano, ao contrario de algo desordenado e cadtico, investe contra

0 interdito com regras de um rigor extremo:

Suas orgias sdo administradas com precisdo, com regras
intransponiveis, hierarquias estritas, sucessdes de prazer que
devem ser obedecidas, por um apuro na busca de uma ordem
de prazeres que sempre esta ao servico da intensificacdo do
gozo, mas que ndo € menos burocrdtica por isso. Essa
racionalizacdo do gozo, o poder de sua logica, é condigdo para
que Sade possa investir contra toda forma de interdicdo, e,
portanto, contra toda forma de pudor: o divino, os lagcos
sanguineos, a vida do outro, o sofrimento do outro, a propria
morte. Protegido no rigor de sua logica iconoclasta, nada
envergonha Sade (Ferreira e Silva, 2011: 157-158).

A consolidacdo do voyeurismo com uma didatica sadeana aparece
claramente em 120 dias de Sodoma, e alcanca seu apice na Filosofia da
alcova, obra que estabelece uma relagdo muito clara com os bastidores da
Republica Francesa ao final do século XVIII.

Sade representa a transgressao maxima em todas as suas implicacdes
de ordem politica, comportamental e sexual. Marcou com sua arte e
pensamento a recusa dos regimes vigentes nesse periodo de transformacdes

politicas*

14 pontua-se bem a posicdo de Sade em relacdo aos regimes e transformacdes vigentes em sua época,
Verardi Bocca (2019) ressalta, citando o autor, que “em relagdo a republica francesa ‘O que vemos formar-
se atualmente? Corpos cortados, privados de seu valor, desinfetados, saudaveis, regularmente retalhados
sem o menor sinal de lubricidade aparente’ (Sade, 1793, p.73), ou seja, desprovido de suas inclinagGes
naturais. Assim, a Revolugdo apenas eliminava o sudito enquanto dava nascimento ao cidadao
artificializado (Bocca, 2019). E em relagdo a matriz de pensamento que comegara reger o ocidente pds
século XVIII, Philippe Sabot em seu artigo Foucault, Sade e as luzes (2013) observa que a postura sadeana
“funciona, em ambito mais global, como um operador transgressivo de uma passagem do limite que
ilustra as potencialidades antidialéticas disto que Foucault chama de “pensamento de externo” e que ele
associa ao esfor¢o da literatura moderna nascente para se opor aos avatares filoséficos do “pensamento
de dentro” (Sabot, 2013).
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Este topico também tem uma relacdo com a obra de VX, que narra o
inicio da vida republicana no Brasil, através de crdnicas de grandes
personalidades da época.

A mentalidade autoritaria, referente a esse periodo em que transcorre
a narrativa Minha mée morrendo, expde a memoria iconogréafica do Estado
Novo da era Vargas, e também faz um paralelismo com os lideres dos
regimes autoritarios europeus vigentes nos anos 1930. As reflexdes que
Wills e Benjamin realizam a respeito do fascismo é que nele ha uma
conhecida ostensividade com o passado e autorreconhecimento das massas
(2008: 164), todo um culto a nogéo de nacionalidade, a um integralismo de
forcas sob controle e direcionamento univoco. N&o a toa, essa perspectiva
define 0 que no Brasil tomou um sentido faccioso de teor passadista e
totalitario dentro de uma acepcdo integralista (veja-se a lideranca, neste
sentido, de Plinio Salgado, aléem da cena que vivemos ho momento de escrita

deste trabalho).

97 - E certo que existe o inferno?

Sim, é certo que existe o inferno porque no-lo en-
sina a fé.

Siléncio

€les ndo 830 que nem nds. Ndo tém a nogio do pe-
cado, vivem em pecado. Sio iguais aos animais, ¢
como o8 animais andam nus: homens, mulberes ¢
criangas. o sabem quando estio cometendo pe-
cado mortal. A nossa missao ¢ muito dificil. € pre-
ciso explicar-lhes a idéia de Deus. Que Deus veio
ao mundo para salvar-lhes. € muito muito dificil,

em cada regido falam um dialeto diferente. Numa al-
deia falam de um jeito, na aldeia vizinba ja ¢ outra
lingua, nio sc entendem nem entre cles. €u tive de
aprender a lingua deles antes de iniciar a catequese.

1? Questao

Se os pretos selvagens africanos nao tém nocao
do pecado, poderao ir para o céu?

SILENCIO

Houve uma gritaria pelos corredores e depois um siléncio se-
puleral. O padre Sabotinni exigiu siléncio aos alunos que inter-
rompiam sua palestra, coch pergunta gritaria
tinha sido aquela ou o padre Sabotinni pediu siléncio
alunos estavam fazendo bagunga, no escuro, durante a projecao
das laminas?

porque os

Salvador me contou. Salvador era preto, brasileiro sentava junto
comigo, na mesma carteira, no fundo da sala de aula. Me con-
tou nao foi dessa vez das mortes, foi numa outra palestra no
Laboratorio de Ciéncias, no iltimo andar do colégio, também
com projeg¢ao de diapositivos, contou que se aproveitou da escu-
riddo reinante e bateu uma punheta.

Cassiano, meu amigo de infincia, e até hoje, também morava na Praga
da Republica. A familia dele tinha apartamento no Edificio Esther, fa-
moso na época pela sua arquitetura moderna. Na casa do Cassiano,
que ndo era preto, era italiano da Itdlia, que nem o padre Sabotinni,
tinha na parede um retrato do Getilio. A gente virando o quadro, do
outro lado era o retrato do Mussolini.

.............

Sendo simples até mais néo podor, Getulio
Vergas é  bondads em pessos. Jomais soubs o
aue fossa um gesto mau. Os que o conhecom sa.
bem que nunca em sou coragéo brotou um senti.
mento hostil contra quem quer que fosse. Ouve
@ todos, atends o todos, na medida do possivel,
consultando a0 mesmo tempo os interesses dos
humildes ¢ os interesses do pais. Corojoso e deci-
dido, tem Getulio Varges o bondade que s6 o
homens fortes alimentam em sua alma. Essa bon-
dad inalteravel & o slemento definitive com que
dio a dio vai cumentando, em todo o Bresi, o
popularidade do Presidente Getulio, o Homem
Simples o Bom.

L4 por esses tempos, 0 Getilio mudou a moeda brasileira o m is agora I
do um cruzeiro. A nota de um cruzeiro foi apelidada de manolita. O ap
uma misica de sucesso na época e 0sa pelo azar que dava
'ou cagdo ndo, seu boboca! 0 tenho medo
de azar: E que é uma miisica muito da chata. L em casa tocam o dia inteiro.
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Ha um espelhamento entre 0 marcante catecismo, impresso nas licoes
dos padres no colégio Sdo Bento, onde o narrador estudara, e 0 metodo
tedrico-pratico, infundido de modo cruel, tal como apresentado na obra
Filosofia da Alcova, citada pelo narrador. Da-se, entdo, o encontro de uma
didatica flageladora com o ethos desejante despertado pela sensualidade no
cinema, nos quadrinhos e nas publicidades, entrevista pelo menino em

corpos desnudos.

Sangue por todos os lados!

Manchas de sangue cram visiveis
por toda a escadaria, desde o segundo ¢
dltimo andar até o térreo, prosscguindo
pelo corredor, terminando em uma gran-
de poga de sangue no chao do hall de en-
trada do colégio.

Procurada pela nossa reportagem,
a alta diregdo da escola recusou-se a dar
explicagdes sobre o misterioso crime.

Nunca, nunca existiu nada mais branco, mais liso do que as
coxinhas de Nioka, a Rainha das Selvas. Quando eu me mas-
turbava pensando nela nua, nem os azulcjos brancos lisos do
banheiro eram mais brancos, mais lisos, do que as coxas bran-
cas lisas quentes de Nioka. Nunca, nunca, nem no domingo
que cu estava bem doente, perdi um s6 capitulo de Os Perigos
de Nioka, que passava no Cine Pedro 1.

COISAS QUE TENHO MEDO DE

ESCURO —

MARIPOSAS DA NOITE — Também chamadas de bruxas. Entram
de noite no quarto e ficam se batendo em volta da lampada. De tanto
se baterem soltam um pé das asas que, se cai nos olhos, deixa a gente
cego.

ARANHAS — Quando a gente morava na fazenda ndo tinha luz.
Estavamos jantando na mesona comprida iluminada com lampido.
Do teto sem forro caiu pluft! uma enorme duma aranha caranguejei-
ra, bem no prato de sopa que meu irmdo Gricha tava tomando. De
susto ele perdeu a fala. Ficou bem uns trés dias sem poder falar. Nun-
ca sei o que dizer do Gricha, sei que gosto muito dele. Uma vez, ele
me encheu tanto o saco que eu atirei um martelo que abriu a cabe¢a
dele.

COBRAS — 0 pedo foi calgar a bota sem olhar. Dentro tinha uma
cobra que picou ele. A perna inchou, inchou, inchou, e ele morreu gri-
tando de dor.

SIFILIS — Beijo de putas (também chamadas de mariposas da noite)
com sifilis transmite a doenga (o flagelo do século) e a gente fica com
o corpo cheio de feridas que ndo cicatrizam nunca, e fica louco.
MORTE — A gente morre mesmo.

59 - Estao todos os homens sujeitos a morte?

Sim. Todos os homens estao sujeitos a morte por lei penal es-
tabelecida por Deus, como ensina o apostolo Paulo: Deter-
minado esta que os homens morram uma vez so. (Hb 9, 27)

58 59

Aqui faz todo o sentido nesses trechos sufocantes e conservadores de
hoje e de outrora, vermos que héa ciclos continuos, ndo rompidos. Xavier
localiza tudo isso na memdria de seus narradores-personagens, mostrando,
ndo uma origem, mas parte da genealogia que formou nossa sociabilidade
pos-colonial, de base autoritaria.

Também sobre a presenca do cinema, Se torna recorrente como um

leitmotiv na obra de Xavier, “entrar na sala escura”, “ver através da
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escuriddo”. Liberagdo possivel pelo ato transgressor de ver, combinado com
0 elemento da memdria. Na novela Memorias de um homem invisivel, a
ambiéncia toda se da no cinema. Em Rremembrancas da menina de rua
morta nua, a escuriddo ocorre através do “tunel fantasma”, e é no escuro que

Se tem “acesso aos corpos’”:

Mundo do Terror — Ha um més o Copi:
cabana Center Park passou a funcionar
na esquina da avenida Brasilia com rui
Baependi, no Jardim Campandrio, Por
volta das 12 horas de terga-feira, Claue
demir de Oliveira, de 26 anos, funciond-
rio do parque, estranhou o mau cheiro
vindo de uma espécie de circo de lona,
denominado Mundo do Terror, onde fun-
ciona o trem-fantasma. Para entrar no lo-
cal é preciso passar por uma porta com a
seguinte frase: “Entrada dos Corajosos —
Venha testar sua coragem”. Na porta de
saida, outra tabuleta: “Saida dos Sobre-
viventes”.

OEstado de S. Paulo §/4/1993

O fator luz e sombra, constante em Xavier, ndo se abstém de uma
fotografia distorcida, reportavel aos nossos acervos historico-culturais. Tal
percepcao remete ao “Mito da caverna”, ainda que com a “luz trocada”,

ampliando o nosso olhar em relacdo ao memorial estabelecido sobre
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realidades e o registro de outras épocas, de modo que se produzam elos com
outras pontas do tempo.

Portanto, “a luz”, a razdo, a catequese e a lei, em contraponto com o
escuro, com o luto, o desejo e 0 cinema, assim como a percep¢do negativa e
melancolica de si, formariam a oposic¢ao a nossa matriz racional-humanista-
ocidental-eurocéntrica, que habita o senso das narrativas que recepcionamos
como duradouras e reveladoras de imagens acabadas de determinados
periodos historicos.

Ao recorrer a um manancial de registros e recursos de memoria, 0
projeto de Xavier faz emergir o ndo-visto, o ndo sabido a respeito de
determinados contextos e vestigios de época.

Em A imagem sobrevivente (2013), no capitulo “Dialektik des
Monstrums, ou a contor¢do como modelo”, George Didi-Huberman vai
apresentar as dinamicas torcionais que aparecem como resquicios em obras
do Renascimento, referidas pelo historiador Aby Warburg, como
“intromissOes na ordem simbodlica” que poderiam ser “compulsdes de
autodestruicdo que atuam na propria exuberancia da forma” (Didi-Huberman
2013, p. 255).

Tais lapsos ou contor¢des nas imagens, relacionados com a “verdade
inconsciente”, foram considerados por Warburg como “monstros
proféticos”, cujas manifestagdes ocorreriam em “momentos de intensidade”,
produzidos por “corpos entregues aos movimentos do pathos, da paixdo ou
da loucura dionisiaca” (Ibid, p. 257), portanto, com participacdo intensa da
corporalidade.

Segundo Didi-Huberman, as contorgdes, ou “sintoma” para Warburg,
ndo sdo simplesmente uma caracteristica clinica, mas sim “uma categoria
critica”, que faz explodir o “quadro regular” da historia estilistica e os
critérios académicos de arte. Assim se explicita uma relagdo com o conceito

de dorsalidade pois, pde-se em relevo um “ponto cego” que percorre as
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relagbes pictoricas e culturais, neutralizando parte da censura ou a
terminologia clinica implacéavel contra o corpo, de modo a ndo moralizar “os
demoniacos na arte”.

Os elementos trazidos pelos ensaios de Didi-Huberman convergem
com a estética de VX, no sentido de abrir uma analogia entre os “corpos
compositos”, que se constituem de “objetos proféticos” e dialogam com o
empenho da montagem visionaria de Xavier.

Oportuno lembrar que VX recebeu o apelido de “Frankenstein de
Curitiba”, muito pelo modo como monta seu texto, por meio de colagens e
dissecacdes, mas também pelos temas soturnos, como a morte, a noite, 0
escuro e a violéncia que compdem grande parte de suas obras. Em seu
percurso de vida, trabalhou na TV, produzindo programas policiais, e teve
em seu oficio a aproximacdo intensa com o cinema. O que nos ajuda a
entender a relagdo do “criador” com as montagens de suas “criaturas”.

A composicdo do Atlas Mnemosyne, feita por Warburg, possibilitou
que a recombinacéo das figuras abrisse “a fun¢do memorativa prépria das
imagens”, catalisando a percepcao de que haveria um “pensamento por
montagem”. Cria-se, portanto, um projeto teérico para o futuro a partir de
uma recapitulacéo de seus proprios temas do passado (Ibid, p. 390). A funcéo
memorativa ou a sobrevivéncia das imagens é a constatacdo de que essas
sobrevém e/ou retornam.

A inversdo importante que ocorre aqui € a de que o suporte do Atlas
Mnemosyne ndo ilustra uma interpretacdo preexistente, mas oferece uma
matriz visual para multiplicar as possiveis ordens de interpretacdo (Ibid, p.
392), com possibilidade de superar o quadro candnico, onde a memoria seria
um “quebra-cabeca anacronico”.

H4, portanto, uma “memoria impensada da histéria” ou uma “historia
na época do cinema” (Ibid. p. 403). O senso de um pensamento cinematico

€ um traco importante na producdo de VX, mostrando-se dialégico com a
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atualizacdo que Deleuze (2005) aponta sobre as transformacdes ocorridas,
ndo apenas na estética cinematogréafica, mas também nas demais linguagens
e nos diferentes campos artisticos na contemporaneidade.

A colegao mnemonica, bem como as obras valencianas, sao “objetos”
inovadores, eminentemente experimentais” vanguarda” por ousarem
desconstruir o album de recordagdes historicistas das “influéncias da
Antiguidade” (Didi-Huberman, 2013, p. 406). Contem ideias expansivas e
ndo fechadas. Tal como objetos anacronicos, os painéis de Warburg e as
montagens de VX criam uma correlacdo renovadora, inaugural mesmo, entre

0 passado e o futuro:

Mnemosyne é, portanto, o objeto anacrénico por exceléncia:
mergulha no imemorial (a astrologia babilonica das primeiras
pranchas) para ressurgir no futuro (previsdo, nas ultimas
pranchas, das irrupcdes fascistas e antissemitas). Houve quem
dissesse que ele se situava a meia distancia entre o Talmute e a
Internet. Acima de tudo, ele cria uma configuragédo epistémica
inteiramente nova — um conhecimento pela montagem que é
proximo de Benjamin, bem como, sob certos aspectos, de
Bataille ou Eisenstein — a partir de uma observagédo da propria
Nachleben: as imagens portadoras de sobrevivéncias séo
montagens de significacbes e temporalidades heterogéneas
(Ibid: 406-407).

Painéis do Atlas de Warburg, seguidos da montagem de Xavier:
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82 Questao

Quem abriu a porta do banheiro, naquela tarde, e viu sem
ser visto o Menino se masturbando sentado no vaso sani-
tario? O avo dele? A av6? A mae que ainda era viva? O pai
nao foi porque estava separado e morava em outra cidade.
Até hoje o Menino tenta imaginar quem teria sido. A Nioka
¢é que ndo foi, sendo teria entrado.

A Marca do Pecado — Loirinho de olhos azuis, 0 Menino se
achava lindo, igual ao Buster Crable, que fazia o Flash Gordon
nos seriados do cinema. No entanto, o Menino tinha o rosto co-
berto de espinhas. E castigo divino: quem bate punheta demais
fica com a cara cheia de espinha: a marca do pecado!

DEPOIS DE LEVAR O PASTOR E SUA FILHA ATE O ACAM]
PAMENTO DELES, JIM SE DESPEDE.

NAO, JIM ! MEU LUGAR € AQUI € umA PENA NRO 1

56
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A montagem de Xavier remete a um principio iconoclasta, no sentido
de que o autor tenta “replantar” a memoria e mover a genealogia. Acaba por

negar os emblemas da moral ortodoxa e caricata que ainda persiste no
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contexto da narrativa, tendo-se em conta um trago datado dos vestigios
repressores, valores de uma certa época, ha muito transcorrida, trazidos a
cena da escrita.

O projeto critico de Benjamin e a memoria do narrador presente na
escrita de Xavier se defrontam com o autoritarismo vigente na primeira
metade do século XX. Obtém-se ai uma confluéncia de propdsitos e
contextos, do mesmo modo que o trabalho de VX e o ensaismo de Wills se
fazem em plena virada de milénio, propondo lacos e correspondéncias entre
os tempos, o que reforca um vinculo forte entre filosofia, estética e
narratividade numa combinacdo de elementos capazes de refazer conceitos
e discursividades legados pelos ultimos 100 anos.

Wills relaciona “o anjo da histéria”, apresentado por Benjamin, com
uma versdo propria do espaco dorsal, lembrando-se do “futuro por tras do
anjo da historia” (Wills, 2008: 203). Tal anjo/profeta d& as costas ao seu
préprio tempo, de modo a tornd-lo marcadamente presente ao seu olhar
visionario. O anjo se move firmemente para tras, favorecendo, contra toda a
perspectiva racional, linear-progressiva, um giro mobilizador dos lugares
reservados ao que se passou e ao que esta por vir.

Em O conceito de historia, Benjamin se volta contra a inércia dos
poderes em que certa genealogia (enquanto monopolio narrativo da historia)
se alojou e tende a se perpetuar (2012: 250). Xavier emerge do espaco abissal
transcorrido ao longo do século XX. Surge de um plano profundo, em que a
escuriddo da época e o corpo sempre menino fazem escavar narrativas
coletivas.

Em Minha mae morrendo e o menino mentido, poderiamos tirar uma
licdo dorsal: em que, a partir da mais tragica origem, inversées ou giros sao

0 cerne das possibilidades de abertura da obra:
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A origem do menino mentido é problema ainda néo resolvido.
Mentido, falso ilusorio, que ndo deu certo — ovo que gorou.
Consulte um bom dicionério etimolégico (Xavier, 2001, p. 219).

O sentido frequente de mentira, que atua como signo negativo, ao lado
da expressdo “ovo que gorou”, reforca a impressdo de falsidade.
Consultando-se a etimologia da palavra mentira, podemos propor dois
caminhos interpretativos, ou uma inversao que abre o contetdo epistémico
da obra de VX: “A palavra mens estd na raiz da mentira. Mens significa
“mente”, inteligéncia, discernimento®.

Portanto, se considerarmos esse radical contido em mentira — “mente”,
como pensamento, criacdo —, podemos pensar na dimensao afirmativa que
hé na pista apresentada pelo texto. Surge a possibilidade de que narrativa e
narrador ganhem uma propulséo criativa/construtiva.

Temos considerado o texto de Xavier como dorsal em diversos
sentidos, desde o ato reflexivo que envolve uma autoespeculagdo (contextual
inclusive), com movimentos de giro ou virada, ndo vindos apenas da
referéncia a maquina cinematografica, mas aqueles relacionados com o
corpo e a camara-escura na qual este se encerra com suas questdes de cama,
de sexualidade.

Uma outra iconografia é construida acerca de histdria e narratividade.
O elemento da dorsalidade se mostra decisivo, pois a corporalidade pulsante
nos textos do autor é torcional, faz revirar camadas somaticas incrustadas em
memdria sensorial, sensitiva, erdtica, numa abrangéncia que envolve afeto e

cognicao, visdo de mundo e do tempo.

15 No artigo Con(s)ciéncia linguistica: a etimologia e a ironia do significado das palavras, de Nunes e Vieira,
temos que: “A palavra mente (do lat. mens mentis ‘faculdade intelectual, inteligéncia, espirito, alma,
razdo, sabedoria, juizo, discernimento, caracter’) é formada pelo elemento de composi¢do de uma raiz
indo-europeia *men(t)- ‘pensar’ que designa, por oposicdo a corpus ‘corpo’, o principio pensante, donde
o latim tardio mentalis -e ‘mental’. Ironicamente, a palavra mente deu origem ao verbo mentir (de
mentior, mentiri ‘faltar a verdade’, donde o latim tardio mentio -onis ‘mentira’), o que parece indicar que
a mente mente, como o proprio nome indica, mas infelizmente ndo temos consciéncia linguistica desta
ironia verbal (Nunes e Vieira, 2011. Grifo nosso).



59

CAPITULO 3
Violéncia em cena/lmagens da nacionalidade

Em Minha mae morrendo e 0 menino mentido, a cena historica é
constantemente citada pelo narrador. Através de recorréncias memoriais,
descreve-se a ambiéncia pela qual passa o garoto, apresentando uma novela
de formacéo, cujo relevo se centra na relacdo genealogia e corporalidade.
Importante destacar que na estética valenciana a énfase se dd em um corpo

historico.

Sim, é certo que existe o inferno porque no-lo en-
sina a fé.

Siléncio

€les ndo 8o que nem nés. Ao t€m a nogio do pe-
cado, vivem em pecado. Sao iguais aos animais, ¢
como os animais andam nus: homens, mulheres ¢
criangas. Ndo sabem quando ¢stio cometendo pe-
cado mortal. A nossa missio ¢ muito dificil. € pre-
ciso explicar-lhes a idéia de Deus. Que Deus veio
ao mundo para salvar-lhes. € muito muito dificil,
em cada regido falam um dialeto diferente. Numa al-
deia falam de um jeito, na aldeia vizinba ja ¢ outra
lingua, ndo sc entendem nem entre cles. €u tive de
aprender a lingua deles antes de iniciar a catequese.

Cassiano, meu amigo de infancia, e até hoje, também morava na Praga
da Republica. A familia dele tinha apartamento no Edificio Esther, fa-
moso na época pela sua arquitetura moderna. Na casa do Cassiano,
que ndo era preto, era italiano da Itdlia, que nem o padre Sabotinni,
tinha na parede um retrato do Getilio. A gente virando o quadro, do
outro lado era o retrato do Mussolini.

1° Questao

ne ITULIO vaneas PARA CRIANGAS m

Sendo simples até mois ndo poder, Getulio
Varges é o bondade em pessoe. Jomais soubs o
Que forse um gesto mau. Os que o conhecom sa-

Se os pretos selvagens africanos nao tém nocao
do pecado, poderao ir para o céu?

SILENCIO

Houve uma gritaria pelos corredores ¢ depois um siléncio se-
pulcral. O padre Sabotinni exigiu siléncio aos alunos que inter-
rompiam sua palestra, cochichando, se perguntando que gritaria
tinha sido aquela ou o padre Sabotinni pediu siléncio porque os
alunos estavam fazendo bagunga, no escuro, durante a projecao
das laminas?

Salvador me contou. Salvador era preto, brasileiro sentava junto
comigo, na mesma carteira, no fundo da sala de aula. Me con-
tou nao foi dessa vez das mortes, foi numa outra palestra no
Laboratorio de Ciéncias, no iltimo andar do colégio, também
com projegao de diapositivos, contou que se aproveitou da escu-
riddo reinante e bateu uma punheta.

bem que nunce em seu coragéo brotou um senti-
mento hostil contra quem quer que fosse. Ouve
@ todos, atends a todos, na medida do possivel,
consultando o mesmo tempo os interesses dos
humildes e os interesses do pais. Corajoso o deci-
dido, tem Getulio Varges o bondade que 56 os
homens fortes elimentam em sua alme. Essa bon-
dade inalteravel & o slemento definitivo com que
dio @ dio vai cumentando, em todo o Bresil, o
popularidade do Prasidente Getulio, o Homem
Simples o Bom.

La por esses tempos, 0 Getilio mudou a moeda brasileira o mil réis agora td valen-
do um cruzeiro. A nota de um cruzeiro foi apelidada de manolita. O apelido veio de
uma misica de sucesso na época e famosa pelo azar que dava a quem cantava E ld
sou louco de cantar a Manolita? Nio sou cagdo ndo, seu boboca! Nao tenho medo
de azar. E que é uma miisica muito da chata. Ld em casa tocam o dia inteiro.
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Os apontamentos que Sade faz em sua obra e que se relacionam ao
surgimento da Republica podem ser aproximados ao de Xavier, que também
menciona a questdo de genealogia da nacionalidade. VX reproduz figuras

provenientes de manuais, obras de cunhos iconogréficos e historicos, assim
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como personalidades, figuras e tipologias caracteristicas de nossa vida social

e cultural:

Antes de entregar o fuzil examina-o, ¢ diz para o soldado,
irdnico: “Vocé com este regula ta cum um cacete. E mais

véio do que a Lua.”

“Meu rifle atira cantando
Em compasso assustador
Faz gosto brigar comigo
Porque sou bom cantador
Enquanto o rifle trabalha
Minha voz longe se espalha
Zombando do proprio horror”

O rifle de Lampedo
‘ Tem cinco lago de fita
| Lampedo s6 pdra em casa
} Onde tem moga bonita

Podemos retomar Foucault, em Nietzsche, a genealogia, a historia
(2012), quando o filésofo depreende da teoria nietzscheana certa resisténcia
a determinada origem metafisica, comumente assumida pela narrativa
historica tradicional. Passa a centralizar essa proposicao analitica a presenca
do corpo com suas marcas vivenciais, temporais, compondo uma genealogia
marcadamente documental. E o que se observa na segunda parte de Menino
mentido, topologia da cidade por ele habitada, tendo-se em consideracéo o
espaco na formacdo da narratividade. Ha algo ai de mapeamento, de
inscri¢cdo da corporalidade. Enfim, faz-se notar um traco de documentarismo

como projeto do autor.

Mapa dos quarteirdes frequentados pelo menino:

137
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R SAO BENTO

Os nimeros sao os das linhas de om-
nibus com ponto de partida no Largo
de S. Bento. A entrada do Colégio S.
Bento fica do lado esquerdo, encosta-
da ao Viaduto Santa Efigénia. Eu estu-
dei 14, no fim do ano os padres ndo deixaram
renovar minha matricula porque eu sou muito
bagunceiro. O caso inciso (S. m.) aqui conta-
do aconteceu comigo também um ano antes
em outro colégio, o do Carmo, dos padres ma-
ristas. Como minha letra é muito ruim, a fami-
lia me obrigou a estudar caligrafia na escola
do professor Di Franco. Na quadra de bai-
xo, cruzando a Avenida S. Joao, na es-
quina da Rua Sao Bento fica o Prédio
Martinelli, o punjante primeiro arranha-céu
de S. Paulo.
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Vimos que essas instancias encaminham o narrador a um processo de
cura — critica/clinica de teor deleuzeano, por forca de um contraste ja
observado na obra de Sade, que se realiza pela escrita liberadora da literatura
em face dos subterraneos de poder/sexualidade/saber. E possivel mencionar
a influéncia contextual na producdo narrativa de VX, feita em giros,
apontando o proprio desafio construtivo, tendo-se em conta a ambiéncia
nacional.

Em dialogo com essa caracteristica, o historiador da arte Rodrigo
Naves aponta que, dentre as manifestacdes em nosso acervo visual-pictorico,

h&4 obras que se compdem com o que ele considera um processo de
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dificuldade da forma, tendo como um dos modelos nosso “expressionismo
de tracos amenos”, marcado por indefinicdes de contornos. Este tedrico
também destaca que tais producbes visuais sdo contrapostas por uma

tendéncia que se apresenta como a forma dificil:

De uma maneira menos marcante mas persistente, a indecisao
social que alimenta essas formas timidas tem proporcionado
também uma tendéncia contraria, do maior interesse. O travo
que caracteriza essa dinamica social descompensada é
incorporado formalmente em algumas obras, que revelam em
sua estrutura, 0 movimento dubio e arrastado de uma sociedade
atravessada por descompassos e ambiguidades, O que dizer do
expressionismo paradoxal de Iberé Camargo ? (...) Desse jogo
tenso surgem obras com uma intensidade indiscutivel (...)
sobressai uma forma dificil, e ndo mais relutancia formal
(Naves, 2011, p. 29).

Podemos relacionar algo da estética valenciana com esses artistas que
‘estouram’ a forma, acentuam seus tracos fortes, indomaveis, por serem
‘nada doceis’, inclusive para o desafio de uma leitura facil ou classificagao
simplificada. Naves reitera que as questdes contextuais se refletem na forma
de um grande grupo de artistas nacionais. Essa tese nos interessa para
transpor as narrativas nacionais recentes.

Consideramos também que o0 corpo € um elemento propulsor de
linguagem, capaz de propiciar um cotejo com a cena historico-cultural e com
0s impactos pelos quais os artistas passam. A leitura de Naves, mesmo nao
apresentando teorias de corpo e afeto em seu repertorio, consegue, de
maneira perspicaz, relacionar o modo de se produzir arte como um corpo
historico, em presenca, no tragco ou através de uma estética transmissiva em
certo conjunto de artistas visuais do nosso panorama pictorico e escultural.
As incorporacOes dos travos historicos, percebidos na leitura de Naves,

cabem na nossa analise sobre as questdes ambientais e sociais percorridas
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pelo narrador de VX, cuja construtividade ndo se configura em elemento
ameno, tampouco em uma representacao de pretensdo realistica.

De acordo com as teses de Naves, observa-se entdo, uma maior
afinidade com o expressionismo impactante de lberé Camargo, cuja
figuracdo da nacionalidade passa por uma estética de carater tortuoso na
construcdo. Em Xavier, ha a polifonia e a montagem, como tracos
sobrecarregados de um corpo a corpo com a histéria, o que ndo leva a uma
figuratividade de representacdo clara, mas que ainda assim se revela como

uma construtividade de representacdo nacional:

CIGARROS CUBANOS
v O PRAZER DE FUMAR =

COISAS QUE NAO ENTENDO

Eletricidade — Como ¢ que o eletricista que veio consertar
a luz da sala enfiava o dedo no bocal e nao levava choque?

Aritmética e Matematica — 'z + /i — Y = ?

Telefone — Mesmo a luz estando desligada o telefone conti-
nua funcionando.

Radio — As vozes e miisicas onde é que ficam no ar e como
acham o caminho até o nosso rdadio?

Deus — Como pode estar em todos os lugares ao mesmo tempo?
Navio — Por que sendo de ferro ndo afunda?

Beijo — O nariz nao atrapalha quando o homem vai beijar a
mulher na boca?

Mistérios gozosos — Para mim, mistérios gozosos sdo um
verdadeiro mistério.

Nao sei respomler — Quantos ovos o carrapanacho?

Alga, al¢a, Manolita
o0 meu amor tu terds
Pira de cantar isso, menino chato, que da um azar desgragado!

28 - Podem os oni

Sim, os demonios podem fazer-nos muito mal, se Deus lhes
der permissao, principalmente tentando-nos para pecar.

29 - Por nos tentam os demoni
Os demonios nos tentam para fazer-nos cair no pecado,

arrastar-nos a condenagao eterna e para sermos atormen-
tados em sua companhia.

g3 ) 3 ¢
Na Rua Timbiras, na quadra do nosso prédio, quase esquina da
Avenida Sdo Jodo, tinha uma livraria. Acho que o nome dela
era Cultura. Uma vez expuseram 1a os desenhos de Flavio de
Carvalho da série “Minha Mae Morrendo”. Nunca uma coisa
me impressionou tanto. Minha mae morreu naquele ano.

Até Cubanos leia ao contrdrio
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Cabe também admitirmos que nesses artistas da forma dificil apontada
por Naves — tais como Debret, Guignard, VVolpi, Segall e Amilcar de Castro,
entre outros —, flagramos um movimento que nos conduz a reintroduzir a
conceituacdo da dorsalidade, ja verificada nos planos da imagem e da

conceitualidade constantes na obra de Xavier. Algo que nédo é da ordem da
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face, nem facil ou frontal nos termos do pronto reconhecimento. Com base
em Wills, podemos apontar em Xavier o impeto proprio do dorsal, que
atende a dimenséo de uma alteridade radical. Para habitar tal posicionamento
postural, - como propde Wills, —, h& que se estar no ambito de um plano
desconhecido, paradoxalmente situado no préprio corpo — um giro
extremado até o dorso —, até ser deixada para tras a presuncéo do ser, como
0 inicio do gesto ético (Wills, 2016, p. 108). O dorsal, em VX, € uma luta
continua contra a persisténcia em dar uma imagem una ao Brasil, em cumprir
uma linha central, monovalente de nacionalidade.

Essa ideia dialoga com a resisténcia apresentada por Nietzsche ao
conceito tradicional de histéria®, em que uma narrativa univoca conformaria
0 mundo, desprovendo-se de um sentido critico em relacdo a historicidade.
Para o filésofo, o sentido historico prevalecente comparece como
justificativa para o discurso sobre o presente, como se a atualidade fosse a
medida para 0 passado ndo mais calcado em formas de conhecimento
absoluto, capaz de desvendar toda a verdade por trds dos acontecimentos
humanos.

Em Valéncio Xavier, o que ha de nevralgico em sua construcéo
narrativa, através de montagens entre diferentes registros verbais e recursos
visuais, cria uma espécie de cinematismo anacronico que podemos entender
como um movimento resistente, e que se aproxima do senso nietzscheano
acerca da negacdo do conceito de historia erguido como plano soberano de
valoragéo sobre a passagem do tempo e o sentido do humanao. Para o fil6sofo,
0 a-historico e o supra-histérico constituem duas posturas contra a cultura
do “excesso de historia”, ou seja, pela circunscricdo a um horizonte limitado,
e pela possibilidade de transferir a dindmica e a perspectiva do devir para um

horizonte ilimitado. Tal quadro é favoravel a uma dinamica de teor

16 NIETZSCHE, Friedrich (1844 - 1900). Escritos sobre histéria (trad. Noéli Correia de Melo). Sdo Paulo:
Folha de S3do Paulo, 2015.
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genealdgico, pois submete o discurso da historia a um trabalho de autocritica
enquanto disciplina, passivel de uma refeitura constante das configuracdes
estabelecidas como passado, assim como as proje¢6es langadas como futuro.

A estratégia do narrador, em Minha mae morrendo, é de tomar
claramente a negacdo dos imperativos contextuais e historicos, estando em
limiar com as mais diferentes mutagGes do tempo interferente na criacdo da
prépria linguagem de seus textos.

Abre-se, assim, o0s sentidos para o visionarismo da forma e a
ampliacéo das possibilidades performativas quanto ao surgimento de novos
modos de vida e tudo o que envolve uma redefinicdo dos processos das
temporalidades, sempre simultaneas a partir de qualquer ponto que se tome
como pressuposto de historicidade.

H& uma presenca desse senso no pensamento de Benjamin, em Sobre
o Conceito de Historia (2012), tal como vimos no capitulo anterior, no qual
inferimos o movimento de se “escavar a historia”, para que o inerte, a
repeticdo e o conformismo ao poder nao se reestabelecam. E isso € possivel
somente com o estado de “profundidade” ou “presen¢a’ do corpo, enquanto
componentes dos transcursos de uma dada época.

O trajeto da narrativa valenciana compde-se, portanto, de um corpo-
historia através do testemunhal afetivo, caracteristico de uma plurifacetada
formacéo, se colocando também como uma contra-narrativa de poténcia e
combate as nossas repetic@es, as violentas for¢as institucionais e as viradas
em tabus pelas quais 0 menino, em estado puro em relagdo aos seus afetos,
passa. J& notdvamos que no campo da producdo literaria, desde a
modernidade, se revela essencial o discurso sadeano, promotor de sentidos
continuos e invertidos, como uma fita de Mobiust’, de modo a revelar as

acentuacdes de violéncias e formas de controle, mas também como o inverso

17 A fita de M6bius ou faixa de Moebios é um espaco topoldgico obtido pela colagem das duas
extremidades de uma fita, apds efetuar meia volta em uma delas de modo que o avesso e o direito se
tornam indistinguiveis.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Espa%C3%A7o_topol%C3%B3gico
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da moralidade arida. Pois 0 movimento de VX possibilita arejamento e cura,
de maneira torcional, propria do giro dorsal, em relacdo a vigilancia publica
dos corpos e almas.

Observa-se, entdo, o uso da iconografia para surpreender, composta
que é por um sentido de impeto, de uma motricidade dotada de forca para
escapar a todo enquadramento e qualquer tipo de conformacédo a legenda de

cunho tdo somente historicista:
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O Sdo Bento, que a gente entra pela porta por

debaixo da tela, fica quase na Praga do Pa-
triarca. Da Praga do Patriarca é s6 seguir re-
to, atravessa o Viaduto do Chd e continua reto
pela Rua Bardo de Itapetininga, que dd na
Praga da Repiiblica, onde eu moro, na esquina
da Rua Timbiras. A uma quadra, na esquina da
Timbiras com a Avenida S. Jodo, fica o Cine
Metro, o mais luxuoso da cidade.

123 - Que sao mistérios?

Mistérios sao verdades que excedem a forca
de nossa razdo, nas quais nds devemos crer
porque Deus no-las revelou.

S alito Naquela tarde os alunos do quarto ano primario foram assis-

- @ ° tir palestra do padre Sabotinni. Rafael Sabatini escreveu “Sca-
‘Ucwr;wm < E ramouche”, ndo li. Dos italianos prefiro Emilio Salgari: “San-
b dokan, o Pirata”. Era a Semana das Missocs. Como vai ser no

oGuRtor | Laboratério de Ciéncias, sabemos que vai ter projecio de

ﬁ§ Aill diapositivos. O padre Sabotinni vinha falar das suas cateque-

ses na Africa.

12 Lamina

Um menino negro — da minha idade? — morto por
um animal feroz.

Nao foi nem uma nem duas vezes que vi os peitinhos da fitha
da empregada da vizinha do prédio do lado. Quando chovia

ficavam visiveis através do vestido molhado. Quando ela se

abaixa para lavar roupa no tanque, dd pra ver os peitinhos
porque ela ndo usa nada por baixo do vestido. E também quan-
do ela troca de roupa com a janela aberta.

Faceta nera Bela Abissinia
Il Carnavale nel Brasile
E papa fina!

... Velhos livros ilustrados de viagens a paises distantes
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Entendemos que hd uma abordagem da historia carregada de grande
imobilidade, e que, na leitura de Naves, seria como um impeditivo de
emergéncia das formas no conjunto artistico nacional, em relacdo ao real e
as figuracdes de brasilidade. O corpo e a imagem, tais como se estampam no
universo imagético de VX, se ddo através de desvios, “tor¢des” que ajudam
a fazer subsistir a vida no campo estético, inseparavel de uma releitura dos

legados histéricos, de modo a tornar qualquer intuito de frontalidade
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impossivel, ou seja, torna-se inviavel qualquer fixacdo de padrdes, emblemas
e icones do Brasil.

O aparato instrucional, em torno da brasilidade, é apropriado pela
narrativa, acentuando o carater critico agui mencionado. O extemporaneo na
historia, segundo Nietzsche, faz com que as concatenag6es 10gico-causais se
esboroem; na leitura de Wills sobre o anjo da historia em Walter Benjamin
(Wills, 2016, p. 165), posicionado de costas para o futuro, demonstra-se um
estado de ruptura com toda previsibilidade a respeito de qualquer dimenséo
dominante de tempo. Podemos nos lancar, entdo, a hipétese de que a historia
se processaria sob signos de vida. O vitalismo do corpo historico em VX nos
coloca a questdo de que a propria literatura surge como possibilidade
vitalista, caso analogo as consideracdes deleuzeanas sobre as mudancas na
narrativa literaria (Carroll, Proust, Kafka, Burroughs), no cinema como
linguagem de impacto planetario, e as bioescrituras para além do identitario
e das ideologias da primeira pessoa, que estdo crescendo
contemporaneamente no espaco das artes.

No modo valenciano de apreensao da Histdria, a proposta documental
mostra como, atraves da superposicédo de arquivos, tudo se transforma num
plano de implicacbes mutuas envolvendo histérias de vida com toda sua
carga de formacéo a respeito de sexualidade, gosto, afeto, fantasias, fobias.
Ha a forma dificil também no intrincamento da nacionalidade, em que o
ponto de complexidade que a histéria nos mostra se pde em choque com um
didatismo a percorrer as varias dimensdes de Brasil.

Percebe-se sempre acerca da soberania nacional no que concerne ao
territorio das conquistas da historia, uma formacéo for¢osa no que toca uma
busca tipica de “excesso de histéria” nacional, a qual a narrativa de VX se
contrapBe. Suas montagens feitas a partir de eventos, icones, ilustragcdes
sobre o pais, apresentam o narrador em choque através de uma combinacéo

de pontos direcionados ao plano intempestivo de fatores relacionados ao
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desejo e ao devir. Tudo 0 que conduz a uma cartografia subterranea de
experiéncias e desbravacfes impensadas, ainda ndo incluidas numa pauta
integral acerca de uma “passagem de vida” por uma €poca e um pais.
Podemos perguntar, portanto, se seriam as formas dificeis um modo
de responder aos imperativos da cena cotidiana como poténcia contra-
historica? No senso de Nietzsche, podemos transpor, em termos estéticos, a
originalidade e a autonomia da experiéncia, como antidoto do imperativo

historico:

Para determinar esse grau e, com base nele, fixar o limite a partir
do qual o passado deve ser esquecido, de modo que nédo se torne
0 coveiro do presente, seria necessario saber qual é a forca
plastica (plastische kraft) do individuo, do povo ou da cultura em
questdo, quer dizer, esta forca que permite a alguém desenvolver-
se de maneira original e independente, transformar e assimilar as
coisas passadas e estranhas, curar as suas feridas, reparar as suas
perdas, reconstituir por si préprio as formas descontruidas
(Nietzsche, 1886/2015, p. 51).

Podemos entender que a opressao retratada por VX na voz do menino,
seria um status que dificulta a propria possibilidade de qualquer futuridade.
A reacdo estética vem acompanhada de radicalidade na forma, tendo o corpo
como referéncia e recorréncia, ou cura contra a asfixia discursiva que ate
hoje perpassa o0 ser humano e a duracdo no Brasil.

O corpo-historia de VX convive com a contradicdo e apresenta uma
rede viva, intercomunicante por essa profusdo de materiais. O que faz
politizar varios campos, tendo-se em consideracdo o intempestivo para a
vida, tal como trabalhado pelo visionarismo caracteristico da estética
valenciana, em tom denunciador do que ha de faltante no que diz respeito ao
percurso nacional do tempo.

No Brasil, através de figuras fundantes no periodo de instalacdo da
nossa republica, aparece a contradi¢do entre o vir a ser da nacionalidade e a

violéncia com que esta se instituiu. No memorial de nossa governanca, temos
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Vargas envolto em cultuamento amoroso e grato, com a comocao coletiva
por sua morte, sob o impacto da carta de despedida de seu suicidio,
demonstrando o carater de uma reiteracdo de nossos ciclos historicos, e da

fetichizagédo da soberania governamental:

Cassiano, meu amigo de infincia, e até hoje, também morava na Praga
da Republica. A familia dele tinha apartamento no Edificio Esther, fa-
moso na época pela sua arquitetura moderna. Na casa do Cassiano,
que ndo era preto, era italiano da Itdlia, que nem o padre Sabotinni,
tinha na parede um retrato do Getilio. A gente virando o quadro, do
outro lado era o retrato do Mussolini.

Sendo simples até mais née poder, Getulio
Vergos é o bondade em pessos. Jamais soubs o
que fosse um gesto mau. Os que o conhecom sa-
bem que nunce em seu coragdo brotou um senti.
mento hostil contra quem quer que fosse. Ouve
@ todos, atends o todos, na medida do possivel,
consultando 6o mesmo tempo os interesses dos
humildes e os interesses do pais. Corajoso e daci-
dido, tem Getulio Vorgas o bondade que 6 os
mmm‘-a-m.lul-hn-
@ode inalteravel & o slemento definitivo com que
‘hclhnlumhn‘-,-hh-lnil.-
popularidode do Prosidente Getulio, o Homem
Simples o Bom.

La por esses tempos, 0 Getilio mudou a moeda brasileira o mil réis agora td valen-
do um cruzeiro. A nota de um cruzeiro foi apelidada de manolita. O apelido veio de
uma miisica de sucesso na época e famosa pelo azar que dava a quem cantava E ld
sou louco de cantar a Manolita? Nio sou cagdo ndo, seu boboca! Nio tenho medo
de azar. E que é uma miisica muito da chata. Ld em casa tocam o dia intoim

Num contra-campo, ha a figura de Lampido, que provocou longeva
obsessdo na cultura, com larga producao de registro jornalistico e narrativo
em torno de sua conduta transgressora contra o Estado violento,
contemporaneo de Vargas. Algo que se aguca pelo fato de ele ter sido morto

por determinacdo desse governante-ditador, através de uma campanha:
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“Padim Cigo abengon ele, Lampeiio nunca vai morré.”

De acordo com o inventario da policia de Ala-

ooy 11 ‘ goas, apds o combate de Anjicos, em 28 de julho
: X/ de 1938, entre os pertences de Lampido estavam:
g chapéu de couro tipo sertanejo, ornado em alto-

relevo em suas abas com seis sinos de Salomdo, e
uma testeira de couro, onde estdo fixadas vérias
moedas e medalhas, duas delas com a inscrigdo:
“Deus me Guie”. O cadaver trazia no bolso uma
fotografia bastante amassada de Lampido ao lado
de Maria Bonita ¢ outros componentes do bando.

Corpo agora sem cabe¢a
virou alma do outro mundo
medusa de um amor profundo

sono sem amanhecer
Nertan Macedo

As figuras historicas mencionadas por Xavier habitam a memoria
nacional e foram cultuadas de modo obsessivo no imaginario do menino
narrador e do brasileiro vivente & época. E observavel a coexisténcia da
reveréncia extremada a figura governamental e do elogio do transgressor.

Em Xavier, a “cegueira” e a contra-historia contidas em Lampiéo se
colocam de forma imperante nos trechos finais da obra, destacando a
memoria de resisténcia, e apontando a acdo do poder, em relacdo a afronta

popular:
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181

A violéncia e as reiteracOes sobre a cena ditatorial na obra vém em
citacOes seguidas. Notamos que ha uma interessante descricdo de um altar
para os déspotas, seguida de outros altares da religiosidade de matriz
africana, contendo desfechos violentos e apagamentos dizimadores de uma
parte relevante de nossa populacao:



Como ele conseguiu esconder tudo dos padres, sempre tao

vigilantes?!

No seu apertado quartinho no terrago, o0 preto 1‘01{1:15. cc(\{;
vente do colégio, tinha es‘condlldu todos os aPutruL Es g
suas feitigarias: um chifre de boi; uma caveira: w‘rra' e ¢
pequena; grossas velas pretas € verme-
e outras migangas; um ca-
uma garrafa

mitério numa caixa
Ihas, charutos, colares de contas
marinho seco; uma estrela-do-mar seca; A
aga misturada com Crvas; um pé de cabra em-
nbinho de barro, desses chamados de pi-
um olho arrancado de um boi
gem de Sao Sebastiao
ma cartola preta; uma

valo-
cheia de cach:
palhado; um cachir
to; uma cruz de carnavaca; I
morto; uma pemba; uma pequena ima
-rada com fitas de vérias cores; U .
3:2: ‘;iquem contendo polvora, uma Fz’lbua quac!ra(ljzl :O:Ii
estrelas ¢ outros simbolos riscados a giz, uma pelx?fl"fi _p‘

nhal nordestino) cravado bem no centro de uma dessas ¢s-

trelas.
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Sem pedir licenga, o irmio Teodoro entrou branco assus-
tado na sala de Ciéncias Fisicas ¢ Naturais e cochichou
qualquer coisa no ouvido do padre Sabotinni Quando os
padres ndo queriam que os alunos soubessem do que es-
tavam falando, conversavam em latim: “Ave Cesar! noi
morituri laudate tuo™. Serd que tda certo? Serd que néo é
“Ave Cesar noi morituri te laudamus”? Serd que era as-
sim que os gladiadores saudavam o imperador antes de
entrar em luta no Coliseu? Se eu for reprovado em latim,
vai ser fogo, preciso ver de novo “Quo Vadis”, aquele fil-
me italiano de gladiadores O unico 10 que eu tirei na pro-
va de fim de ano foi em latim, serd que ndo é “Ave Cesar!
morituri te laudate™? A dnica coisa que eu sei de latim é
aquilo que a gente inventou: Peidus sunt ventus malignus
que circulant in via merdacea. Ali quantus PUM! Ali quan-
tus PUF!

Depois que o irmdo Teodoro saiu, o padre Sabotinni qua-
se ndo falou mais. Continuou projetando as laminas na te-
la branca, mas pouco falava nada falava ia so projetando
as ldminas repetindo muitas vezes cada uma e o que ele

falava nao tinha sentido.

Os padres seguraram os alunos na sala de Ciéncias Fisicas
e Naturais até que levassem embora o assassino e lavas-
sem as manchas de sangue do chdo.

Os padres seguraram os alunos na sala de Ciéncias Fisi-
cas e Naturais até que levassem embora o assassino e la-
vassem as manchas de sangue do chd@o?

Os padres seguraram os alunos na sala de Ciéncias Fisi-
cas e Naturais porque eles estavam muito atrasados nes-
sa matéria, entdo tinham que ficar horas e horas vendo a
projegao daquelas imagens chatas da Africa Negra. Por que
{ ndo passar as fitas do Carlitos e os desenhos do Popeye?
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Os trés ultimos paragrafos da lamina acima comecam da mesma
forma: Os padres seguraram os alunos na sala de Ciéncias Fisicas e
Naturais, o que leva a uma critica fundamental ao perfil epistémico
modelador, de forma didatica e deliberada, dos alunos de uma escola. Veem-
se ai as premissas formadoras completamente ancoradas em principios de
anticorporalidade, sancionadas por uma deliberada dizimagdo de vidas e
culturas. Tudo em nome de uma disciplinarizagdo regrada em nome da
ciéncia, da natureza e da histéria.

Com VX, todo dado historial ndo se configura de maneira dicotdmica
e se enreda entre formas complexas. As mortes das referidas figuras
histéricas demonstram o quéo a leitura nietzscheana cabe para defender a
anacronia elaborada pelo escritor. De forma original e potente, nossos
imperativos historicos sdo redesenhados de modo problematico, capacitando

uma presentificacdo de veios importantes tomados — Getulio Vargas e

7
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Virgulino Lampido —, de modo a apontar, em nossa vida politica até o
presente, a combinacdo de referéncias regressivas, sempre retomando o
caudilho, o governante de mao-de-ferro, o ditador, feita simultaneamente
com o elogio ou a defesa da figura do lider libertario, her6i popular e
transgressor da lei.

Nietzsche, em Consideracdo intempestiva'®, comenta a tradicdo de
uma arte estabelecida e recultuada ante o sufocamento da inovagdo: “o
caminho € barrado, o horizonte é ocultado, quando se cerca de uma danca
idolatra e servil a monumentalidade mal compreendida de algum grande
acontecimento do passado” (Nietzsche, 1886/2015, p. 61). Percebe-se tal
consideracdo em grande compatibilidade com as tensdes que envolvem a
narrativa em analise.

No percurso do menino narrador, fica evidente a presenca de algozes
institucionais que o educam. Em Nietzsche, entendemos que estes “estetas
passivos”, quando buscam formas grandiosas e classicas junto a obediéncia
historica, acatariam formas a priori. Dai a importancia do corpo e 0s
microeventos que o envolvem, para o surgimento de trilhas ndo repetidoras
para a formacao desse ser jovem que protagoniza o itinerario de uma vida no
tempo, tal como narrado por Valéncio Xavier.

O titulo da obra contém uma saga genealdgica: Minha mée morrendo
e 0 menino mentido. Nesse breve periodo transcorrido entre mae e filho, ha
o decurso da tragédia de um corpo cindido, um “aquilo que deu nisso”. Todo
um traco de genealogia corresponde a visdo nietzscheana de histdria, cuja
énfase recai no que é imprevisto, impensado a partir de referéncias da patria-
mée, essa que pare ou expele o narrador, em tom meta-nacional.

E oportuno considerar também uma imagem usada pelo primeiro

Nietzsche, em “Fatum e Historia”, que em sua colocagdo contra as

18 Nietzsche, F. Il Consideragéo Intempestiva sobre a utilidade e os inconvenientes da Histéria para a
vida. In: . Escritos sobre Histodria, S3o Paulo: Folha de Sdo Paulo, 2015.



74

imposi¢cOes das formas estaticas e institucionais, sugere a imagem da crianca

como saida:

a historia universal ndo seria para nds outra coisa senao o
autoencantamento de sonhador; cai 0 véu, € 0 homem se
encontra novamente como uma crianga que joga com
mundos, como uma crianga que desperta com a luz da
manhd e que apaga da sua mente os pesadelos terriveis
com um sorriso juvenil” (Nietzsche, 1862/2015, p. 43)

Em suas reflexdes, podemos entender que a “Grande Historia” poderia
ser afetada pela faisca do fato, histéria outra que se desprenderia e criaria
uma outra trilha. A crianca da narrativa e a imagem usada por Nietzsche
alegorizam essa poténcia ou o0 devir das temporalidades em
refeitura/retomada.

E pertinente destacar que o fil6sofo reconhece que a modernidade nos
legou a cultura cuja exterioridade ndo se relaciona com as pulsacbes da
interioridade (Nietzsche, 1886/2015, p. 68), as dimensdes minimas e intimas.
Eis outro modo de se assinalar a importancia do corpo nos processos
constitutivos de critica da historicidade. H4 sempre o extemporaneo na
historia, trazendo em seu bojo as forgas vitais em relacdo aos diferentes
poderes — biopolitica —, tudo o que incita um levante de corpos, consonante
com o corpus das recorréncias e resisténcias.

O momento em que vivemos a escrita desta dissertacdo revela a acao
de estamentos promotores da repeticdo de ciclos historicos, dos fatalismos
brasileiros, inclusive com imagens forjadas de “tradi¢do” e com eloquéncia
conservadora. Percebe-se um combate organizado contra tudo o que é
corporal, materializado em presencas reais, sufocando e perseguindo
manifestacbes de vida em toda a sua dindmica variada e coletiva.
Observamos a interferéncia no papel critico da acdo intelectual, de modo a

impactar toda forma de conhecimento propositivo e transformador, através
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de um retrocesso programatico na educacao, na tentativa de se forjar uma
pedagogia do ser nacional com a promocédo de uma conduta genocida em
termos de projeto social, salde, especialmente em época de pandemia, € um
claro descaso no que diz respeito ao meio ambiente. O territdrio brasileiro
ndo é defendido, em suas condi¢des vitais, em chocante contraste com as
Imagens ufanistas e fascistas da nacionalidade contidas em hinos e
propdésitos didaticos inconsistentes, moldadas no periodo militarista da
ditadura (1964-1985).

Tenta-se, enfim, uma pedagogia retrograda da brasilidade, totalmente
contraria a anacronia em VX, que deixa a mostra a faléncia de
reconhecimento da histéria como progressdo, rumo ao ideal mantenedor de
projetos exclusivistas e segmentadores, que descartam a existéncia coletiva
e 0s planos multiplos em que a vida de uma nacéo se manifesta. Na literatura
de Xavier, abre-se a possibilidade multiplicadora de Brasis, considerando
tudo o que faz histéria de uma maneira recondita, obscura, ndo articulada
por enunciados e discursos passadistas, assim como aqueles de teor
evolucionistas embasados contudo em modelacdes hegemoniais hierarquicas
reveladora de uma natureza totalitaria. Tal anacronismo, caracteristico de
Xavier, revisita momentos anteriores a epoca em que ele escreve, acabando
por favorecer uma emergéncia de areas que foram trancafiadas e amortecidas
em nome da Historia e de uma imagem do Brasil.

Na estética valenciana, temos a Histdria ndo instrucional, mas que
recorre a demonstragdes — iconografias — apropriando-se de uma didatica das
efigies e emulacdes figurativas do pais. Poderiamos considerar que ha um
“corpo documental”, tomando-se o0 historico desde uma voz que considera
seus atravessamentos e coloca a sua memoria para falar de um outro percurso
no tempo, potentemente revelador.

H& a emergéncia de histérias/passagens de vidas minusculas,

pulsantes em seu carater ndo-enunciado, sempre a sombra, a partir das
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experiéncias mais intimizadas. Frisa-se ai o dado dorsal, 0 ndo dito nem
visto, Como na camara/camera escura, no cinema e na alcova (locus sadeano
reencenado sob variadas formas de narrativas).

O modo ndo-historicista de citar — nessa recuperacdo de épocas
anteriores por VX, via insercdo de imagens, trazendo a tona a memoria — €
préprio do intempestivo no movimento de retomada da Historia. VVé-se/lé-
se, entdo, o relance da extemporaneidade, criando montagem, numa
anacronia feita de mesclagem mobilizante e genealdgica.

Xavier, com seu empenho narrativo, aponta nossos inicios nacionais,
gue podemos cotejar com o ensaio de Foucault sobre a pratica genealdgica

em Nietzsche:

Fazendo-se (...) demorar nos acasos dos comegos; prestar
uma atencdo escrupulosa a sua derrisoria maldade; esperar
vé-los surgir, méscaras enfim retiradas, com o rosto do
outro; ndo ter pudor de ir procura-las 1a4 onde elas estdo,
escavando os bas-fond; deixar-lhes o tempo de elevar do
labirinto onde nenhuma verdade as manteve jamais sob sua
guarda (Foucault, 2012, p. 61).

Para Foucault, ao retomar Nietzsche, o sentido histérico poderia “fazer
da historia um uso que a liberte para sempre do modelo, a0 mesmo tempo
metafisico e antropoldgico da memoria (...) uma contra memoria e desdobrar
consequentemente toda uma forma de tempo” (Foucault, 2012, p. 80)

A histdria genealogica, empreendida em Minha mde morrendo, nos
permite entender que 0s vestigios das épocas ndo pretendem demarcar uma
origem Unica, continua, de onde viemos. Pretende fazer aparecer todas as
interferéncias e oscilacdes que nos perpassam. Nos ensaios em que Foucault
acompanha as reflexes de Nietzsche sobre origem, genealogia e historia, é

observado que:
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A historia genealogicamente empreendida, ndo tem por
fim encontrar as raizes de nossa identidade, mas, ao
contrario, se obstinar em dissipa-la; ela ndo pretende
demarcar o territério unico de onde viemos (Foucault,
2012, p. 83).

A poténcia da obra valenciana, nesse sentido, esta em deflagrar,
através da voz do menino, o cenario sufocante que se estabelece até os dias
de hoje, no momento da producéo deste estudo, porque na sondagem, sobre
a figura infantil, um pais se atualiza e projeta toda uma dimenséo potencial
quanto mais faz vir a tona o toque de anacronia contido no memorial-

documental inseparavel da arte narrativa de VValéncio Xavier.
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CAPITULO 4
VX — Devires

Christine Greiner, em O Corpo, pistas para estudos indisciplinares,
lembra que as dimensdes da cultura envolvem atos de poder — “sobre o
corpo” e “dentro do corpo” (Greiner, 2005).

Quando a autora aborda o que chama de anorexia da acao
comunicativa, (Ibid, p. 82) considera que as violéncias cometidas em nome
do que € exterior, visam a uma modelacdo de principios normatizadores.

Podia-se ja observar no pensamento de Nietzsche a cisdo da
subjetividade sob o dominio de uma cultura da exteriorizacdo
eminentemente voltada para valores comunicacionais, regidos pela
manutencao de uma discursividade do ser em sociedade.

Predomina, nessa conformacdo do socius ocidental, uma forca que
sempre interrompe 0s impulsos corporeos, toda uma voltagem de atos
criativos desregulados de uma funcdo imperativamente significante,
comunicante.

Ha na interacdo cinematica uma espécie de filosofia transdisciplinar,
gue opera com 0 corpo, em uma concepcao estético-politica da subjetividade.

Em total convergéncia com essa linha propositiva, Deleuze apresenta
em suas obras sobre cinema o pensamento/movimento das imagens em

transcursos de tempo/espaco:

Dé-me, portanto, um corpo’: essa ¢ a formula da reversao
filosofica. O corpo ndo é mais o obstaculo que separa o
pensamento de si mesmo, aquilo que deve superar para
conseguir pensar. E, ao contrario, aquilo em que ele
mergulha ou deve mergulhar, para atingir o impensado,
isto ¢, a vida (Deleuze, 2005, p. 227).
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Podemos considerar que a subjetividade contida na filosofia
cinematografica formulada por Deleuze tem relacdo proxima com a
manifestacdo estética de artistas como Xavier, que driblam as barreiras de
controle, desde a linguagem até a cena autoritaria vivida pelo corpo do
narrador, em que dorsalmente se manifesta, “jorrando” mensagem e estética
potentes. A continuidade entre corporalidade e escrita, apontada por Jean-
Luc Nancy (1992), é constatavel na literatura valenciana!® quando o autor

disserta sobre seu modo de composicao:

J. R. Terron: (..) que futuro vocé prediz para a
literatura, com tantas novas midias tecnologicas
surgindo?

V. X. Vocé estd numa rua, mesmo num bairro distante
como Solitude, na periferia de Curitiba. VVocé vé cartazes,
placas, com desenhos, cores simbolos e palavras. Letras
iméveis formando palavras, que se movimentam
andando no 6nibus, na rua vazia. Ouve sons, do motor,
do siléncio depois que o Onibus passa (...) palavras
Imagens e sons que podemos pdr no papel. Para mim, as
Imagens tém o mesmo peso que as palavras. Eu ndo vivo
no passado, mas o0 passado vive em mim. E no futuro eu
ndo penso, ndo posso prevé-lo. Talvez isso que eu ponho
no papel, escrevo, talvez isso seja 0 meu passado e talvez
seja 0 meu futuro, em que ndo penso (Xavier 1999, p. 54).

A montagem de Xavier testemunha a sua presenca no mundo. Vem
com o recorte de construcédo cuja polifonia ou sinestesia memorial, com suas
questdes contextuais, aparece em cena revelando forga, assim também como
a interioridade e identidade do narrador em relagdo com a exterioridade.
Ressalta-se ai o fator da alteridade na linguagem e no modo de quem narra,

pois, esse dado contingente, referente ao que se externaliza e ao que cria

19 Entrevista concedida & Joca Reiners Terron, In: XAVIER, V. Meu sétimo dia, S0 Paulo: Ciéncia do
Acidente, 1999.
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contexto, ndo se imobiliza num projeto de imediata comunicabilidade e de
uma reconhecivel coesdo entre a intimidade e a vida social.

Outra caracteristica que podemos destacar no texto valenciano é a
dorsalidade que perpassa ou “gira” entre o passado e o futuro. Tal como é
confessada pelo autor na entrevista acima, suas narrativas tematizam o
passado, ttm a memdria como matéria, tratam da genealogia da republica
nacional; mas a forma criada dialoga com o futuro, rompendo com as
construcdes discursivas ja conhecidas acerca de prospeccao/progresso.

Mais do que anacronizar, VX realiza uma acronia das temporalidades.
Notavel é o destaque dado ao fator-montagem em grande confluéncia com o
que P. Adams Sitney concebe como cinema visionario. Tudo vira matéria
vibrante anunciadora de novas formas, eletrizada por uma futuridade, por
mais que sejam trabalhadas iconografias passadistas, datadas com tom
marcadamente anacronico. Veja-se, por exemplo, uma grande
correspondéncia das narrativas de VX com Ken Jacobs, cineasta que
reanima, em filmes como Tom, Tom the Piper’s Son (1969), um filme mudo
em outra velocidade e em outra dindmica temporal.

A dorsalidade seria a poténcia da “forma possivel”, se colocarmos a
estética visionarista de VX sob o foco das anélises de Rodrigo Naves, que
apontam para o imperativo do anti-devir sobre as producdes da arte pictorica
nacional. Xavier afronta o estamento moderno das imagens de mundo e da
nacdo, dos excessos de referencialidade, incrustados na concepcdo de
Histdria, contra as quais se posiciona Nietzsche. Frisamos também a
reviravolta — a acdo dorsal — de uma tomada do corpo para além do
centramento da rostidade (Deleuze e Guattari, 1996), da frontalidade, sempre
associavel ao dominio da razdo como visao.

No momento da escrita deste trabalho, estamos diante de uma cena

cuja Histdria parece se repetir atraves de determinadas palavras de ordem.
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Sueli Rolnik chama de inconsciente colonial capitalistico (Rolnik, 2019), o
que se presentifica nos espacos institucionais da vida brasileira.

Em suas narrativas memoriais mais conhecidas, Xavier se detém em
varias situacdes passiveis de serem compreendidas nesse agora. Gritam no
momento desta dissertacdo a situagcao pandémica e o descaso diante deste
horror registrado por VX em cena congénere de nossa Histdria, tal como se
6 em O mez da grippe (1998) e também em vérias narrativas nas quais
preponderam a violéncia como espetaculo televisionado (em
Rremembrancas da menina de rua morta nua, 2006) e o estado
ultraconservador de controle moralizante dos discursos (Minha mae
morrendo e 0 menino mentido, 2001). O escritor consegue flagrar uma
brasilidade opressiva, rebaixadora, segregadora enfim, a nos rondar e a
persistir, para além da memdria de uma certa época.

Xavier ndo contemporiza com um olhar ufanista, otimista ou brando
sobre o Brasil. Ao contrario, aponta o passado e o futuro da sanha
antivitalista, vinda nos golpes intermitentes promovidos por uma elite
erguida em bases antipopulares, desvinculada com qualquer projeto de bem-
estar social, produtividade ou desenvolvimento do pais, tal como vemos em
ascensao No Nosso presente.

Um Brasil “interdito” ou que ndo acontece, sem jamais emergir de
suas sombras de dominacgédo e recalque, dialoga com a génese de nossos
fantasmas, tal como lemos numa marcacéo frequente na escrita de VValéncio
Xavier. Uma brasilidade composta por figuras histéricas mortas ou matadas
guando acionam alguma possibilidade de abertura; percebendo-se numa
mesma corrente de relacdes as figuras de Getulio Vargas e Lampido. Pais
dos apagamentos de devires, desde a origem: “Mentido: ilusorio”, incapaz
de efetivar suas promessas de futuro, “ovo que gorou” (Xavier, 2001, p. 219).

A “visdo” apresentada na narrativa de Xavier sobre o Brasil se mostra

auténtica e reveladora. O Brasil que ndo queremos olhar, aparece num corpo
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escuro, das sombras, corpo inteiro recalcado tendo como base ou solo,
historias do cotidiano, paixdes, fantasmas e fobias, em cinema dos sentidos,
espectros da historia, ndo necessariamente relacionados com o passado, mas
com as projecGes de futuro.

A aproximacao feita entre a cAmera e camara escura — tal como vimos
no estudo de David Wills a partir das teorias de Balazs em relagdo com os
escritos de Sade — revela afinidade com a literatura de Xavier. Torna-se ainda
mais acentuada essa aproximacdo quando acompanhamos as grandes
mudancas ocorridas nas vanguardas do cinema americano entre as décadas
de 1960 e 1970, tal como analisa P. Adams Sitney?°.

Entre os anos 1980 e o presente milénio, Jean-Luc Godard pode ser
apontado como um cineasta que guarda extrema consonancia com a
producdo de VX. A concepgdo da “vida como montagem” faz de Xavier,
juntamente com o cineasta franco-suico, um expoente de escrita/imagem
capaz de intercambiar linguagens em grande voltagem epistémica.

Como ja observou Maria Salete Borba (2009), o lastro deixado por
Godard na montagem e na narratividade foi decisivo para a concepcao da
escrita em Valéncio, assim como em inimeros autores literarios desde a
década de 1960.

Nesse sentido, importa ressaltar o estudo de Mauricio Salles
Vasconcelos: Jean-Luc Godard, historia(s) da literatura (2015), no qual os
desdobramentos do cine godardiano no campo literario sdo mapeados desde
o surgimento do diretor de A bout de souffle até hoje, tendo-se em conta,
inclusive, o intercdmbio do fator escrita, da citacdo do literario, em Godard
como dado seminal.

Vasconcelos nos apresenta pontos de contato e de identidade poética

entre estes artistas-montadores, desde o limiar de seus suportes artisticos em

20 MOURAO, Patricia. A invengéo de uma tradicdo: caminhos da autobiografia no cinema experimental,
tese (doutorado) ECA, USP, Séo Paulo: 2016.
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que ha “compactagdes e expansdes do cinema no espago literario” como
também “insercdo do campo imaggético através de um direcionamento
iconico narrativo de montagem™ (2015, p. 254).

Susan Sontag rememora 0 depoimento de Godard sobre a sua
linguagem e a caracteristica inter-relacional em sua poética: “Considero-me
um escritor de ensaios. Escrevo ensaios em forma de romances, ou romances
em forma de ensaios”. Note-se que, aqui, Godard tornou o romance
intercambidvel com o filme” (Sontag, 2015, p. 164), Em apontamento de
Deleuze sobre Godard, podemos ter um jogo de leitura muito claro a respeito
da poética de VX:

Costuma acontecer de a palavra escrita indicar a
categoria, engquanto as imagens visuais constituem séries:
dai a primazia muito especial da palavra como imagem,
e a apresentacdo da tela como quadro negro.

(Deleuze, 2005: 223).

Em Xavier, pelo contrario, a primazia esta na imagem, a pagina de sua
obra é uma tela. Enquanto, Godard da ao cinema as formas proprias do
romance (Deleuze, 2005, p. 225-226, grifo nosso), Xavier engendra em sua
literatura um modo cinematico de configuracdo da arte narrativa.

Além da evidente identidade entre as estéticas apresentadas, os autores

marcam uma pulsante relacdo com o tempo e a historia:

Valéncio Xavier atua como quem fotogramatiza o
narrado. Toda a mengdo mnemonica, reprodutiva e
arquivista,  torna-se  imagem  especializada e
temporalizada de modo ndo linear, indiscernivel da
superposicdo e heterodoxia de documentos. N&o por
acaso, o livro centraliza o eixo testemunhal da passagem
iconografico-narrativo de épocas diversas e decisivas
para a compreensdo do instantaneo agora que se deflagra
(Vasconcelos, 2015, p. 256).
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Estes artistas trazem o dialogo com o corpo, tomado como poténcia
em termos da “pedagogia da imagem” (Deleuze, 1983, p. 19), estimulam a
leitura polifénica por montagem, como cinema-pensamento. Em suas
posturas em relagdo aos seus especificos oficios, eles impactam com
arejamento de diferentes campos artisticos, desafiando, numa postura
nietzscheana, conceitos limitados a ideia de imagens de pensamento e
Historia.

A estética valenciana, como vimos, se implica nessa relacdo entre
passado e futuro, em que o movimento dorsal resume o seu fluxo maquinico
de inversdes e funcionamentos cinematicos. A matéria de sua escrita € a
memoria indissociavel da montagem.

Podemos entender a linguagem de VX como corpo maquinal —
memorial de subjetividade/corporalidade inseparavel dos maguinismos
mediados por um pensamento e arte, entranhados numa cinematica da
narratividade. Cria-se, assim, um elo muito nitido com a formulacéo basilar
guattariana:

A maquina é um conceito-chave que nos permite
ultrapassar as ideias de representacdo, de estrutura e de
fundamentagdo metafisica das condigBes historico-
sociais pelas quais os sujeitos produzem suas existéncias

na mesma proporgédo que sdo maquinalmente produzidos
(Guattari, 2011).

A Maquina VX, ligada ao corpo, e as memarias de temporalidades em
cruzamento, produz uma contramemdaria, uma vez gque seu funcionamento se
da em “desdobrar consequentemente toda uma outra forma de tempo”
(Foucault, 2012: 80). Em Mil Platds, no capitulo “Tratado da nomadologia:
A maquina de guerra” seus autores explanam a poténcia contranarrativa do

conceito maquinico:
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Desata o liame assim como trai o pacto. Faz valer um
furor contra a medida, uma celeridade contra a gravidade,
um segredo contra o publico, uma poténcia contra a
soberania, uma maquina contra o aparelho
(Deleuze e Guattari, 1997, p. 8, grifo do autor ).

Essa maquina-de-guerra vai surgir contra um corpo maior, promotor
de agenciamentos também maquinicos, estruturados densamente na
sociedade como um todo. Sabemos que a nossa prevaléncia estrutural, vinda
de configuragdes sociais persistentes no Brasil, faz com que sejamos um
exemplo ilustrado, didatico e cruel de nacdo hiperestruturada®! ou maquina
implacavel.

A escrita de VX se envereda pelo ato criador, a evitar a repeticao
mortifera de poderes que debilitam a vida. E, portanto, maquina como
inconsciente vitalista, de resposta afirmativa, que atua de um modo
integralizado, multiplicador de forcas, em combate ao sistema politico
estruturado como instancia soberana.

A Maquina valenciana cumpre, portanto, o papel de apontar fissuras e
apresentar fagulhas para outros devires de tempo e cria¢do. Tal como propde,
em Maquina Kafka, Guattari aprofunda a leitura sobre o autor tcheco,
realizada antes com Deleuze em Kafka, por uma literatura menor, e nos
fornece subsidios para entender caracteristicas do modo de escrita valenciana
em nosso contexto.

Destacamos que, na obra kafkiana, a linguagem surge como uma
emergéncia que afronta o poder maior, formado na questdo edipiana,
autoritaria e burocratica tipificante das estruturas familiar e scio-politica em
que Kafka viveu. Em Xavier, percebemos que hd um recrudescimento nas
questdes de impossibilidades contextuais, tendo como signo a um s6 tempo

alentador e cerceador a figura materna. Em O menino mentido, se revela a

21 Em nossas analises conjunturais, podemos tranquilamente considerar como constituinte de nossas piores
mazelas e suas persisténcias como: racismo / desigualdade / machismo / homofobia / violéncia /
patriarcalismo, etc. podem-se seguir adjetivados pelo termo “estrutural”.
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promessa de um pais em que a énfase no solo nacional, no territorio brasilico
como eterna infancia — favoravel a discursos autocraticos e falsamente
autdctones — irrompe como perspectiva gorada. Pois nega, desde sempre, um
corpo de crianga sequioso em abracar a terra, o todo do tempo prometido,
vibrante desde o primeiro sinal genesiaco de vida.

Enquanto que em Kafka ha a apresentacdo do minusculo gerando
efeito descomunal (Guattari, 2011, p. 05), no narrador valenciano notamos
uma institucionalidade desmedida que gera linhas de fuga na cura pelo
contraste entre a visibilidade da ordem e a existéncia subterranea dos
sentidos. O narrador da Maquina VX é impelido ao escuro (tendo o
maquinismo do cinema como operante de suas estratégias enunciativas),
diante da barreira intransponivel para a expressdo de sua realidade sensivel,
sensual. Torna-se franco atirador contra tabus, interditos, entre-discursos,
numa explosdo polifénica de palavra-imagem através do engendramento de
linguagens cujo ponto de ligacdo é a memdria, seu dispositivo de escritura.
Evidencia-se um afeto transmissor essencialmente reportavel a
sobrevivéncia da sua subjetividade. Uma genuina maquina-de-guerra
travada em escalas microscopicas em face de um avassalador estado de
dominacéo.

Temos em nossa recepcdo sinais do que é conhecido e do que é
pressentido, que novamente podemos ler na chave da dorsalidade e na
maxima visionaria que sabemos sobre Kafka de que a literatura seria o
relégio que avanca na histéria, que apreende a forga diabdlica da maguina
literaria (Deleuze e Guattari, 2003).

Guattari, em Maquina Kafka, trata a importancia de ndo se isolar os
dados literarios, biograficos e histdricos (2011, p. 30), disparando no leitor
as potencialidades do devir de modo a mover a nova maquina escritural, tal
traco corporal se apresenta de forma impressiva em Valéncio Xavier. Esta

maquina, vivamente analitica sobre um “velho ideal identitario” (1bid, p. 31),
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tal como se processa em nossa conjuntura nacional algo observavel na
producdo kafkiana sob o regimento das formas de ‘“conservantismo
burocratico” (Ibid, p. 31), acrescidas da “recristalizagdo das redundancias
familiares™ por meio das quais nascem “efeitos sinaléticos irredutivelmente
equivocos, misturando efeitos de déja vu aos pressentimentos de catastrofes
a0 mesmo tempo estranhas, inauditas e alegres, proprios ao kafkianismo”.

A montagem valenciana constitui-se de memoria/afeto em seus
objetos parciais, tirados do cotidiano cultural da infancia do narrador, que
transmite uma reacdo sensivel ao leitor lancado a uma partilha de
temporalidades. Seu corpo é motor e projetor de novos planos, em linguagem
a um s6 tempo escrita, visual e cinematizada.

O mais intrigante estd em se perceber o dado maquinico na producao
literaria de VX como dinamica amplificadora da nogdo de Historia e de um
projeto de documentalidade, composta de arquivo e arte.

Um engenho potencial de corpo e técnica, cultura audiovisual e
sondagem politico-social, se estabelece como o cerne mais revelador dos
processos do tempo jamais redutiveis a um Unico e altimo take.

Como é proprio da nogéo de devir (de Nietzsche a Deleuze, de Guattari
a Wills) um vetor plural de coordenadas e gradientes desenha os relatos de
Valéncio Xavier como uma especie de album anti-ilustrativo e, na mesma

sequéncia, insidiosamente exemplar.
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