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Exu, a pedra primordial dos Orixas

Oxetura é o nome pelo qual o criador o conhece

Alagogb lja é o nome pelo qual a criadora o chama

Exu Odara, o filho do homem forte de Idolofin

Ele é capaz de sentar-se sobre a prépria perna

Ele se diverte, recusando-se a comer e ndo deixando que quem come engula antes dele
N&o se pode ter dinheiro, sem pdr, a parte, uma por¢ao para Exu

Nao se pode ter felicidade, sem p6r, a parte, uma porgéo para Exu

Ele que toma partido com naturalidade, sem se sentir envergonhado ou culpado
Exu, a pedra que, quando necessario, coloca-se sobre a existéncia do outro

E ele que transforma a pedra em sall

A crianga que brinca nomercado

Aquele cuja grandeza se manifesta em toda parte

O apressado, o inesperado

O que ele quebra ndo pode mais se juntar sozinho Exu, ndo brinque comigo,

é com 0 meu colega que vocé deve brincar agora!

Oriki de Exu — descolonizando as tradugdes — Sidnei Nogueira



RESUMO

ROCHA, Cintia Ribeiro da. A ancestralidade nas escritas de Miriam Alves e Conceicao Lima:
valor civilizatério em dialogia nas obras Maréia e A Dolorosa Raiz do Micondd. 2024. 161 f.
Dissertacdo (Mestrado em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa) —
Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2023.

A tematica desta pesquisa esta inserida no contexto geral da Literatura Negra, especificamente
na literatura produzida por mulheres autoras negras que pavimentaram o caminho para outras
escritoras - entre elas, Miriam Alves e Conceic¢do Lima -, a partir da exposi¢éo e da valorizacao,
em suas obras, dos valores civilizatorios da sociedade africana, cujo elemento fulcral — a
ancestralidade — possibilitou-lhes retomar elementos como a religiosidade, orixalidade no caso
de Miriam Alves, oralidade, lingua, corpo, género, ra¢a, natureza, os quais sao trabalhados, em
suas escritas, como componentes estético-literarios. Norteados por esses encaminhamentos,
escolhemos, para anélise, as obras Maréia e A Dolorosa Raiz do Micondd, com o objetivo geral
de identificar e evidenciar como os valores civilizatérios/comunitéarios africanos sdo
organizados, nessas producfes — individualmente e comparativamente -, para ressignificar a
subjetividade da negritude a partir do eixo propulsor “ancestralidade”, mediante comparagao,
em nivel tematico, entre a literatura negra produzida no Brasil com a Literatura Africana séo-
tomense. Para tanto, recorremos a metodologia da Literatura Comparada e a Teoria Literaria,
estabelecendo, outrossim, breves, porém proficuas interacbes com a teoria dos Estudos do Texto
e do Discurso de vertente bakhtiniana (Mikhail Bakhtin). Realizamos, entdo, uma imersdo
reflexiva em cada producéo, assim como fizemos o cotejamento entre ambas, com vistas a
captarmos tanto os dialogos estabelecidos no interior das obras como os dialogos estabelecidos
entre as mesmas. Esses movimentos nos possibilitaram a depreensdo de que a ancestralidade na
obra de Miriam Alves projeta-se na orixalidade ligada a simbologia do mar, na oralidade no que
toca a transmissao de conhecimentos e uso da lingua ioruba, enquanto no poema de Conceigédo
Lima, aquela é reverberada pelos simbolos cujas conexdes remetem a terra, as raizes, bem como
ao resgate dos antepassados com vistas a ndo perder de vista o povo sdo-tomense. A relevancia
do trabalho se deve ao fato de 0 mesmo contribuir para os estudos de literatura comparativa
negro-brasileira e negro-africana, uma vez que — no envolvimento com questdes
epistemoldgicas afrocentradas que evidenciam a elaboracao da trajetoria do sujeito negro, tanto
no continente africano quanto em perspectiva diaspérica e, consequentemente, com os valores
e elementos estéticos da cultura africana — discute um tema pouco explorado e conhecido, dando
maior visibilidade as epistemologias que perpassam a Literatura Negra, representada através de
vozes femininas.

Palavras-chave: Maréia; A Dolorosa Raiz do Micondé; Ancestralidade; VValores civilizatorios;
Estudos comparados.
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ABSTRACT

ROCHA, Cintia Ribeiro da. Ancestrality in the Writings of Miriam Alves and Concei¢do Lima:
civilizational value in dialogism in the works Maréia and A Dolorosa Raiz do Micondd.". 2024.
160 f. Master thesis (Mestrado em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa)

— Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2023.

The theme of this research is embedded in the general context of Black Literature, specifically
in the literature produced by Black female authors who paved the way for other writers—among
them, Miriam Alves and Concei¢do Lima—by showcasing and valuing, in their works, the
civilizational values of African society, whose central element—ancestrality—enabled them to
reclaim elements such as religiosity, orishality in Miriam Alves’work, orality, language, body,
gender, race, nature, which are worked into their writings as aesthetic-literary components.
Guided by these directions, we chose for analysis the works Maréia and A Dolorosa Raiz de
Micond6, with the general objective of identifying and highlighting how African
civilizational/communitarian values are organized in these productions—both individually and
comparatively—to re-signify the subjectivity of Blackness from the driving axis of
"ancestrality,” through thematic comparison between Black literature produced in Brazil and
Sdo Tomé and Principe's African Literature. To this end, we used the methodology of
Comparative Literature and Literary Theory, establishing, moreover, brief but fruitful
interactions with the theory of Textual and Discourse Studies from a Bakhtinian perspective
(Mikhail Bakhtin). We then engaged in a reflective immersion in each production, as well as
comparing both, aiming to capture both the dialogues established within the works and the
dialogues established between them. These movements allowed us to grasp that ancestrality in
Miriam Alves's work is projected in orishality linked to the symbolism of the sea, in orality
concerning the transmission of knowledge and the use of the Yoruba language, while in
Conceigdo Lima's poem, it reverberates through symbols whose connections refer to the land,
roots, and the recovery of ancestors with a view to not losing sight of the Sdo Toméan people.
The significance of this work lies in its contribution to comparative studies of Black-Brazilian
and Black-African literature, as it engages with Afrocentric epistemological issues that highlight
the construction of the Black subject’s trajectory, both on the African continent and in a diasporic
perspective, and consequently, with the values and aesthetic elements of African culture, it
discusses a little explored and known theme, giving greater visibility to the epistemologies that
permeate Black Literature, represented through female voices.

Keywords: Maréia; A Dolorosa Raiz do Micondd; Ancestrality; Civilizational values;
Comparative studies.
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MEMORIAL DA POS-GRADUACAO

Memorias da infancia e da juventude

Fui uma crianca questionadora, atenta as historias da minha avé materna, com sua
sabedoria adquirida na vida e trato com as pessoas mais simples de Minas Gerais, foi professora
na roga e tinha habilidades de curandeira. Em S&o Paulo, juntamente com meu avo, fixou-se e
organizou uma familia numerosa, nutrida e curada por suas plantas, cultivadas com cuidado e
com respeito ao que a terra tem a oferecer. Este foi 0 meu primeiro contato com o saber
ancestral, pedagogicamente estruturado no cotidiano de um nucleo familiar em que a educacéo
formal ndo se fez tdo presente. Do lado paterno, a estrutura familiar era muito semelhante, pois
a tradicdo das curandeiras também se fazia presente e relacionada as mulheres que foram o
centro de forca e organizacdo do destino dos mais jovens, 0s quais se desenvolveram
profissionalmente por serem autodidatas, haja vista o acesso limitado que tiveram a educacao
bésica. O conhecimento pela oralidade permeou as relacGes e fortaleceu os lacos.

Ainda muito jovem, a convivéncia com 0s colegas da escola publica de ensino
fundamental, assim como a relagdo com as criancas do bairro, permitiu-me vivenciar de forma
mais consciente a experiéncia da racializacdo, visto que o olhar do meu outro conduziu-me a
um constante treino de decodificacdo do tratamento revestido de subalternidade que me era
dispensado. Os meus primeiros questionamentos se direcionaram a biblioteca escolar, onde a
escassez de livros com personagens fenotipicamente semelhantes a mim e a minha familia
causava-me um profundo incomodo, sobretudo porgue as nossas experiéncias no mundo eram
muito caras a mim, cheias de resisténcia e estratégia de sobrevivéncia afetuosa, digna e com
superacdes. Essas memorias trilharam o meu desejo de concretizar algo, no campo das Letras,
que buscasse a origem dos que nos antecederam e o lastro que se estabeleceu entre nos. Isto se
tornou fundamental para as minhas escolhas profissionais e académicas, pois incitou-me a
trilhar um percurso de quebra de estere6tipos por ndo aceitar o lugar que as tensdes raciais
colocam as mulheres negras. Assim, entro no campo de disputa na academia e na pratica docente
verbalizando os atravessamentos do meu corpo pedagogicamente negro com a branquitude e as

rupturas com os espagos designados por esta.
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Experiéncias marcantes no espago académico

Faco parte do Programa de Pds-graduacdo de Estudos Comparados de Literaturas de
Lingua Portuguesa, do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas, da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, da Universidade de S& Paulo (PPGECLLP/
DLCV/FFLCH/ USP), como mestranda, desde o primeiro semestre de 2020, sob orientacdo do
Professor Doutor Emerson da Cruz Inacio. Até o meu ingresso no programa de mestrado,
realizei atividades académicas, profissionais e pessoais — levando-se em conta que sou filha de
santo na Umbanda e que atuo significativamente na minha comunidade de terreiro — as quais
deram sentido a constru¢do do meu percurso como aluna de pdés-graduacdo, tendo sido, na
graduacdo, aluna de iniciacdo cientifica e bolsista do Programa Ensinar com Pesquisa da
ProReitoria de Graduagdo (USP).

Realizei o estudo O Ethos do Sujeito Negro na Literatura Brasileira pelo departamento
de linguistica da FFLCH e fui contemplada com uma bolsa de estudos pelo Programa Raca,
Desenvolvimento e Desigualdade Social, fomentado pela FIPSE/CAPES. Por conseguinte, tive
a oportunidade de estudar na HBCU (Historically Black College-University) - Howard
University, em Washington D.C. Em 2019, obtive a publicacdo de um capitulo intitulado A
Ressignificacdo de Vocabulos Acerca do Sujeito Negro, no livro que retine os trabalhos dos
participantes do programa supracitado na publicacdo Representacfes de Linguagens e Politicas
Publicas - Afro-brasileiras e Povos Indigenas no Brasil, organizado pela Universidade Federal
da Bahia, uma das institui¢ces parceiras. Coordenei, em virtude do meu vinculo profissional
com o Museu Afro Brasil e suporte financeiro da American Alliance of Museums, o programa
A Journey through the African Diaspora, que incluiu alunos e artistas negros brasileiros e

estadunidenses oriundos da escola publica.

Disciplinas cursadas

Por motivos de protocolos sanitarios implementados pela universidade em decorréncia
da pandemia, cursei todas as disciplinas de modo online, participando de aulas sincronas e
atividades de leitura, bem como de escrita assincrona de artigos. A primeira disciplina que cursei
foi oferecida pela area de Estudos Comparados das Literaturas de Lingua Portuguesa, Literatura
Negra na Contemporaneidade: Dialogos, Confrontos e Transgressdes (FLC6369), ministrada

pela professora Rosangela Sarteschi; a segunda, denominada Do Afro ao Brasileiro: Religidoe
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Cultura Nacional (FLS5069), lecionada pelo professor Vagner Gongalves da Silva, da rea de
Antropologia e, por fim, cursei a disciplina Afrodescendéncias, Afrocentrismos e
Interseccionalidades: Dicgdes Literarias Negras no Brasil e em Portugal (FLC6379), ministrada
pelo meu ex-orientador, Emerson da Cruz Inacio, e pela professora Fernanda Miranda.

A primeira disciplina proporcionou-me uma revisdo de pressupostos teoricos sobre
Literatura Negra, uma vez que o contato inicial com essa vertente literaria havia se dado na
graduacéo, principalmente durante o desenvolvimento do meu projeto de iniciacdo cientifica
sobre o Ethos do Sujeito Negro na Literatura Brasileira, uma Abordagem Semidtica, pelo
Departamento de Linguistica da universidade. Houve também um aprofundamento do meu
conhecimento sobre a problematizacdo do conceito de literatura de engajamento contra o
racismo e da diferenciacao existente entre esta e as implicagdes da autoria negra no Brasil e em
Portugal, tanto na prosa quanto na poesia, enquanto parte de um sistema literario que prevé os
autores, o publico e a circulagdo das obras.

Nas aulas, os alunos participantes apresentaram suas pesquisas e as relacionaram com
0s textos tedricos, expondo os trabalhos em seminérios. Apresentei a abordagem de Eduardo de
Assis Duarte, em seu texto Por um Conceito de Literatura Afro-Brasileira quanto a linguagem
na Literatura Afro-brasileira, problematizando-a. Destaquei o fato de que Duarte ressalta que
"a linguagem €, sem duvida, um dos fatores constituintes da diferenca cultural no texto
literario". Associando esta ideia a pesquisa, a minha monografia de conclusdo de curso foi
intitulada A Ancestralidade e Valores Civilizatorios Africanos como Componentes Estéticos na
Literatura, na qual eu fiz uma descricdo dos principais valores civilizatorios analisados por
Fabio Leite e os relacionei com a escrita de Miriam Alves em Maréia.

A segunda disciplina auxiliou-me a compreender, do ponto de vista académico, a
estruturacdo da religiosidade de matriz africana no Brasil, assim como a presenga de tracos de
tal religiosidade em diferentes aspectos do cotidiano popular, pelo fato de a religido ser
considerada um sistema cultural que representa cosmologias e organizagdes sociais. No caso
brasileiro, foi dada énfase aos dois sistemas de matriz africana mais difundidos no pais: o
candomblé e a umbanda. Assim, tanto simbologia quanto o sistema de organizacdo de tais
religides foram associados a formacdo da identidade nacional. O recorte tedrico realizado pelo
docente, principalmente sobre como a universidade desenvolveu cientificamente este campo de
estudo, foi essencial para que eu conseguisse decodificar melhor a presenca, na obra de Miriam
Alves, da orixalidade - conceito que, para a literatura, envolve as dindmicas das casas de santo

-, além de compreender a formacéo das bases do racismo religioso no Brasil. Seguindo nessa

15



esteira tedrica, meu trabalho de conclusdo de curso dedicou-se a escrita de um artigo
denominado O Ethos Negro na Literatura dado a Religiosidade de Matriz Africana, em que foi
feita referéncia ao pantedo de Deusas e Deuses africanos, elementos litdrgicos da umbanda e do
candomblé, e também ao desenvolvimento dos estudos da religiosidade afro-brasileira como
algo cientifico e ndo apenas folclorico ou menor. Esses elementos foram sistematizados de sorte
a dialogar com procedimentos de escrita utilizados pelos autores como uma forma de marca da
literatura de autoria negra.

A terceira disciplina, ministrada pelo professor Emerson In&cio com participacdo da
professora Fernanda Miranda, foi essencial para a minha compreensdo sobre a analise das
textualidades negras, pois, a partir de suas questdes tedricas e metodoldgicas - que ndo sao
contempladas pela critica tradicional -, tive a oportunidade de refletir sobre a caréncia, em teoria
literéria e estudos comparados, de uma estrutura de analise em que sdo levadas em consideracéo
as producdes negras e suas interseccionalidades, as quais, de alguma forma, sdo projetadas no
campo literéario.

Ademais, a disciplina ofertou-me um espaco fértil de discussdes, analises e leituras que
culminaram, como trabalho final, na escrita de um artigo que articulasse as teorias estudadas
com as pesquisas dos alunos. O dialogo estabelecido com os docentes me fez refletir sobre a
escolha inicial do meu corpus, que contemplava a obra de Miriam Alves, Maréia e a obra O
Outro Pé da Sereia, de Mia Couto. O exercicio da escrita analitica para as obras referidas levou-
me a perceber que seria necessario alongar-me no debate sobre elementos da negritude em
contraste aos de branquitude e na maneira com que cada autor ficcionaliza temas como a
religiosidade e a imagem feminina a partir do universo experienciado por si. Esses movimentos
fizeram-me tomar a decisdo de substituir o projeto literario de Mia Couto para o continente
africano pelos poemas da escritora sdo-tomense, Conceicdo Lima. Essa escolha implicou uma
mudanca no trajeto analitico, conduzindo-me & verificacdo das conexdes entre duas mulheres
negras em territorios diferentes. Portanto, envolvida nesse novo percurso, percebi que a énfase
na analise sobre os elementos relacionados a ancestralidade se daria de forma mais significativa
na vocalizagdo literaria de duas mulheres negras, em territorios diferentes, que se unem por
questdes historicas semelhantes, dados 0s contextos nos quais estéo inseridas.

No meu artigo, apresentado como trabalho de concluséo de curso e intitulado A
Problematizacdo da Raca na Producéo Literaria de Mia Couto, Uma Breve Analise de O Outro
Pé da Sereia, comparei a abordagem do conceito de raga nas obras de Mia Couto e Miriam

Alves e tratei esse conceito com um valor civilizatorio que ganha acepgdes distintas, de prestigio
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ou desprestigio, se observados pelo ponto de vista da branquitude ou da negritude. O processo
de elaboracdo desse texto auxiliou-me a perceber que faria mais sentido ampliar o campo de
andlise e descricdo de projetos literarios afrocentrados para explorar mais os elementos que
compBem valores civilizatrios/comunitéarios negro-africanos.

Além das disciplinas supramencionadas, participava como ouvinte das aulas da
disciplina de Estudos Comparados IV, ministrada pelo meu orientador Emerson Inécio, o que
contribuiu para que eu desenvolvesse ainda mais minha capacidade de analise de textos

oriundos das producdes afro-brasileiras, afro-portuguesas e africanas.

Eventos académicos e cursos

1)  01/11/2020 - Diretoria Regional de Educacdo (DRE) Campo Limpo. Como
integrante do programa de formacdo de professores da rede publica, ministrei a palestra
Literatura Negra: Escrevivéncia de um Povo, com 1 hora de duragdo, como parte do curso
Tecendo Redes entre o Curriculo da Cidade e a Educagdo Antirracista: Vidas Negras Importam!.

2) 12/12/2020 - Plataforma de formacéo para educadores de lingua estrangeira
TROIKA. Ministrei a palestra Diversidade e BNCC - A lei 10.639/03 e 11.645/08 e o ensino de
literatura na escola, com 1 hora e trinta minutos de duracdo. Os participantes conheceram 0s
descritores da BNCC, que justificam e orientam projetos pedagdgicos interdisciplinares,
principalmente entre linguas, historia e geografia.

3) 18a22/01/2021 - 20° Encontro USP-Escola. Participei como coordenadora (do)
e ministrante no curso intitulado Literatura Negra e Valores Civilizatérios — Uma Introducéo,
com 8 horas de atuacdo. Os alunos selecionados pelos organizadores eram majoritariamente
professores da educacdo basica, principalmente da rede publica municipal e estadual. O curso
proporcionou aos participantes uma breve introdugdo sobre Literatura Negra Brasileira e
possibilidades de trabalho com textos no Ensino Fundamental I e Il. O intuito era sensibilizar
os docentes quanto as préaticas de letramento literdrio com vistas & educagdo étnico-racial.
Foram realizadas analises e ofertadas dicas de aplicacdo dos conceitos apreendidos em projetos
pedagogicos que envolvem as habilidades de leitura e interpretacdo de textos literarios. Além
disso, os professores foram estimulados a repensar a escolha de materiais e a organizagao dos
recursos visuais com vistas a tornar a sala de aula um lugar mais potente para uma educacao

antirracista.
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4)  03/07/2021 — 2° Webindrio USP-Escola. Participei como palestrante da
comunicacdo intitulada O Sistema Literario Negro e o Ensino de Literatura na Educacao
Basica — Reflexbes, com 2 horas de atuacdo. Os alunos selecionados pelos organizadores eram
predominantemente professores da educacdo béasica, principalmente da rede publica municipal
e estadual. A palestra proporcionou aos participantes uma reflexdo e a realizacdo de exercicios
de andlise sobre algumas obras voltadas para estudantes de Ensino Fundamental I e 11, nas quais
a diccéo negra é perceptivel em contraste com obras em que 0 sujeito negro é tido como um
elemento de ficcionalizacdo por parte da branquitude.

5) 14 a28/04/2021 - Mulheres negras e a Representacdo de seus Amores na Cancao
e na Literatura de Lingua Portuguesa - FFLCH/USP Cultura e Extensdo. Participei como
ministrante do curso. Os participantes selecionados eram, em sua maioria, estudantes de
graduacdo e pos-graduacdo da USP e outras universidades publicas do Brasil, além de
professores da educacdo béasica. O curso foi pensado para introduzir aspectos
tedricometodoldgicos dos Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa,
destacando a interdisciplinaridade e a intersemioticidade, caracteristicas das abordagens
contemporaneas, partindo de analises literarias de escritas de afrodescendentes em dialogo com
letras de cancdes. Além de planejar o curso em sua totalidade com as outras ministrantes,
lecionei, na primeira parte do curso, sobre as relacGes entre o comparatismo literério e os
estudos de raca e etnia. No fechamento do curso, ministrei o mddulo Multiplicidade cultural na
formacdo linguistica do repertorio de Alunos de Ensino Fundamental 11 e Médio se valendo do
letramento literario e étnico-racial: as imagens criadas do sujeito negro na intertextualidade
entre literatura e musicas de matriz afro-brasileira. Neste, com base no repertorio da cantora
Fabiana Cozza em comparacdo com a obra Os Nove Pentes D'Africa, de Cidinha da Silva, foi
realizada uma anélise voltada ao letramento literario e as possibilidades de decodificacdo do
vocabulério e dos simbolos afro-brasileiros.

6) 07/08/2021 - Aula de abertura do curso de pos-graduacédo do Instituto VeraCruz
em Literatura para Criangas e Jovens: Literatura Menor e Invisibilidade Social nos Livros
llustrados. Nesta, apresentei a comunicagao Literatura Negro-Brasileira, Matrizes Literariase
Contestacdo, cujo contetido abordava a necessidade de procedimentos tedricos que
evidenciassem a urgéncia de se analisarem novos fenémenos linguisticos e literarios em
decorréncia das condic¢des de producédo dos textos, levando-se em consideracdo as maltiplas

identidades a partir da presenca negro-africana no Brasil e os processos de descolonizacéo no
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mundo. Nesse sentido, os sistemas literarios devem ser analisados tendo como base a diccao
negra e as novas textualidades.

7) 03 a04/2022 - Filosofia Ubuntu e Urgéncias de Filosofias para Descolonizar o
Pensamento, com duracao de 16 horas. Participei como aluna no curso de introducéo a Filosofia
Ubuntu, cujos principais objetivos eram apresentar os aspectos fundamentais da Filosofia
desenvolvida pelos povos do grupo etnolinguistico Banto e refletir sobre epistemologias que
auxiliam os participantes nos processos de "descolonizacdo do pensamento™.

8)  27/05 a 10/06/2022 - Miriam Alves - Nas Encruzilhadas da Prosa e do Verso.
Participei como aluna deste curso, que contou com a andlise da obra de Miriam Alves pela
professora Dra. Mirian Santos e o fechamento pela prépria escritora. Foram trés encontros que
possibilitaram mais conhecimento sobre a estrutura formada de Literatura Negra no Brasil e,
especificamente, sobre o modo de configuracéo do processo criativo de Alves.

9) 02 a 16/08/2022 - Mulheres Negras e suas Representacdes na Literatura e em
Cangdes / FFLCH/USP - Cultura e Extensdo. Esta é a segunda edicdo do curso ministrado por
mim e pelas outras integrantes do meu grupo de orientacdo, na qual realizei a apresentacao dos
resultados da minha pesquisa, principalmente a sistematizacdo da tradicdo negro-africana,

reforcada pelos valores civilizatorios africanos na obra de Miriam Alves e Conceicdo Lima.

Outras atividades pertinentes

1) 01 e02/10/2020 - Ministrei o curso online sobre educacdo antirracista com foco
na Literatura Negra em contexto de Ensino Fundamental 1l e Médio para educadores do Pré-
Saber.

2)  14/08/2021 - Producéo de curso online intitulado Reflexdes sobre Literatura e
Cultura Africana e Afro-brasileira para uma Educacdo Antirracista e cujo material € destinado
a formacéo de educadores do Ensino Fundamental e Medio.

3)  23/10/2021 - Participacio como palestrante no evento ConversACAO — A Roda
de Conversa do Pro-Saber. O evento ocorreu em uma instituicdo ndo governamental que atua
na comunidade de Paraisopolis, auxiliando as familias no processo de educacao de seus filhos
por meio da promocao de atividades pedagdgicas oferecidas no contraturno escolar. Além disso,
fornece auxilio com alimentagdo, materiais escolares e roupas para familias em extrema

vulnerabilidade social. Nesse evento, orientei sobre modos de fortalecer a autoestima dos alunos
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negros, utilizando como ferramenta o conhecimento da cultura negra no Brasil e sua
representacédo na literatura infanto-juvenil.

4)  20/01/2022 - 30 Forum de Desenvolvimento Profissional do CNA. Ministrei um
minicurso de formacédo de professores sobre linguagem e educagéo antirracista no contexto do
ensino de lingua estrangeira.

5)  07/05/2022 - Avenues School READ Festival. READ (read, enjoy and discover)
€ uma celebracdo da literatura e das outras artes na escola. Fui responsavel por preparar 0s
alunos do 90 ano para participar do evento com perguntas e questionamentos pertinentes ao
tema. Além disso, organizei a mesa de discussao entre a escritora e integrante do Sarau das
Pretas, Elizandra Souza, e os ilustradores de Literatura Negra e Indigena Junido e Mauricio
Negro, respectivamente, atuando, outrossim, como mediadora dos debates. Artigos

25/07/2022 - O meu artigo intitulado A Problematizacdo da Raca na Produgdo
Literaria de Mia Couto: uma breve anélise de O Outro Pé da Sereia em comparacédo com a
producédo de Miriam Alves foi aceito pela Revista Crioula, do Programa de Estudos Comparados
das Literaturas de Lingua Portuguesa-USP. Em breve, sera publicado no dossié 28, que trata da

importancia das escritas de autoria negra na producao literaria contemporanea.
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INTRODUGCAO: contextualizacio e mapeamento da pesquisa

A voz de minha bisavo
ecoou crianga nos
pordes do navio.

Ecoou lamentos de uma
infancia perdida.

A voz de minha avé
ecoou obediéncia aos
brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta no
fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue

e fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minhafilha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — 0 hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir aressonancia
O eco da vida-liberdade.

Conceicéo Evaristo*

Nesse poema de Concei¢cdo Evaristo, Vozes Mulheres, que abre as portas que

conduzirdo o leitor aos recintos a cujos detalhes nos dedicamos nesta pesquisa, hé a criagdo de

um caminho feito por mulheres pertencentes a familias que contribuiram de forma contundente

para a solidificacdo da representacdo feminina afro-brasileira, passando pela afirmacéo da cor

da pele e pelo eco da voz “vida-liberdade” das ancestrais. Estas sdo capazes de unir “o ontem

LEVARISTO, Conceicdo. Vozes Mulheres. In: Poemas de recordacéo e outros movimentos. 3. ed. Cidade: Sao

Paulo: Editora Malé, 2021, p. 24-25.
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- 0 hoje - o agora” de forma a se tornarem agentes, bem como evidenciar o que forgcadamente
ficou invisivel e inaudivel para fazerem ouvir a vocalizagdo que nao foi registrada, evocando-
a pela memdria. As imagens edificadas no poema sdo disruptivas ao que trivialmente é
postulado sobre o sujeito negro: um individuo sem lastro histérico, memoria, nome de familia
e tradicdo. Tais elementos, em um estudo respeitoso sobre a dindmica das sociedades
tradicionais do continente africano, conectam-se entre si e sdo basilares para a compreenséao
do pensamento filosofico africano no que tange aos principios, preceitos, padrdes, concepcdes
e conceitos que contemplam o desenvolvimento, como também a vivéncia das subjetividades
do sujeito negro e, consequentemente, seus desdobramentos em perspectiva diasporica, mesmo
que tal difusdo do ser africano no mundo tenha se dado de forma desumanizada.

Eis que a Literatura, entdo, favorece a observacao de valores que circulam na sociedade
e representam o transito de comunicacao e trocas entre a arte e a vida.

Candido (2011)? aborda a importancia da literatura como um direito fundamental de
todo individuo, independentemente de sua condicdo social, econdmica ou cultural. O autor
destaca que a literatura desafia a visao tradicional, que a considera um mero entretenimento ou
luxo dispensavel, argumentando que ela desempenha um papel crucial na formacdo do
individuo e na construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria, sendo uma ferramenta
poderosa para promover a empatia, 0 entendimento mutuo e a reflexdo critica sobre questfes
humanas tidas costumeiramente como universais: 0 amor, a dor, a injustica e a esperanca.

Em uma visdo racializada da sociedade, mesmo 0s sentimentos supracitados séo
experienciados peculiarmente de acordo com o olhar que os afro-brasileiros recebem do seu
outro, o que gera a manifestacdo de producdes literérias esteticamente dispares do que o canone
elege e é capaz de decodificar como erudito. Nesse viés, Candido (2011) enfatiza a necessidade
de garantir o acesso equitativo a literatura para todos os membros da sociedade, defendendo
politicas publicas que promovam a democratizacdo do acesso aos livros e a educacdo literéria,
pois compreende que todos devem ter a possibilidade do sonho, a elucubracéo necessaria para

se manterem Vivos:

[...] a literatura aparece claramente como manifestacdo universal de todos os
homens em todos os tempos. N&o ha povo e ndo h4 homem que possa viver
sem ela, isto é, sem possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de
fabulacdo. Assim como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz de
passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao

2 CANDIDO, Antonio. O direito aliteratura. In: . Varios Escritos. 5. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul/
Sdo Paulo: Duas Cidades, p.176-177, 2011.
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universo fabulado. O sonho assegura durante o sono a presenca indispensavel
deste universo, independentemente da nossa vontade. E durante a vigilia, a
criagdo ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos 0s seus niveis
e modalidades, esta presente em cada um de nos, analfabeto ou erudito, como
anedota, causo, histéria em quadrinhos, noticiario policial, cangdo popular,
moda de viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio
amoroso ou econdmico no dnibus até a atencdo fixada na novela de televisdo
ou na leitura seguida de um romance.
Contudo, na contramao dessa orientagdo, Proenca Filho (2004)3, em um estudo sobre
a presenca do negro na literatura brasileira, constata que a imagem deste sujeito sempre foi
tratada de forma marginalizada desde os primeiros momentos da formacao da nossa sociedade,
tendo em vista que, ao longo da histdria da literatura no Brasil, € possivel identificar duas
maneiras principais de abordar o negro: como um objeto distante, sem considerar suas
perspectivas e experiéncias, € como um sujeito que é representado de forma engajada, levando-
se em conta sua historia e visdo de mundo.
Tais afirmagdes encontram ecos no estudo Literatura Brasileira Contemporéanea: um
territério contestado (2012), da professora da Universidade de Brasilia Regina Delcastagne,
que, em entrevista cedida a revista Candido, reflete sobre o esfor¢o da cultura hegemdnica para

colocar o fazer literario em um lugar inacessivel a maior parte da populacéo:

O rétulo “literario” € usado como elemento de exclusdo: a producdo dos
escritores de fora da elite aparece como testemunho, documento socioldgico,
ndo como literatura. Ha uma disputa politica pelo reconhecimento de que
determinadas expressdes sdo “literatura”. Os setores mais conservadores da
critica académica e jornalistica, bem como muitos dos escritores da elite, sdo
0s principais defensores do status quo, alimentando a ideia de que o “literario”
é um atributo sobrenatural e trans-histérico, em vez de ser uma prética social,
que tem a ver com a producéo de hierarquias que beneficiam alguns e excluem
outros*.

Essa exclusao, exposta pelos estudos de Dalcastagne, acaba se tornando uma estratégia
de manutenc¢do do status quo de um perfil de circulacdo de canones com uma construcdo de

sujeito protagonista tanto no papel de escritor quanto nos de narrador e personagem principal

3 PROENCA FILHO, Domicio. A trajetéria do negro na literatura brasileira . In: Portal de revistas da USP -
Estudos Avangados, vol. 18, n. 50, p. 161-193. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/eav/article/view/9980.
Acesso em: 06 de jan. 2024.

4 DESCASTAGNE, Regina. Entrevista: O que sobrou da critica?. In: Revista Candido, n. 147, fevereiro, 2024.
Disponivel em: https://www.bpp.pr.gov.br/Candido/Pagina/Candido-Ndeg-33-Abril-2014. Acesso em: fev. de
2024.
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bem definido e que se perpetua ao longo da historia, enfatizando que o territorio da Literatura é
demarcado e que tudo fora deste padrao é aprisionado em estere6tipos.

Todavia, sendo a Literatura também espago em disputa que manifesta a tenséo entre
epistemes diversas, ao longo do tempo, conflitos entre forcas étnicas, raciais, sociais, culturais
lutam pela desconstrucdo da logica do discurso edificado sobre a democracia racial, porquanto
reverbera o fato de que grande parte da producdo nacional prestigiada pela circulagdo no
mercado editorial era, e ainda se mantém, de autoria masculina, branca, cisgénera e pertencente
a classe media.

Sendo assim, a articulacdo dos escritores negros, ao longo da historia, inscreveu marcas
na formacdo da literatura brasileira que, mesmo néo legitimada em muitos momentos, criou a
sua rede de circulacdo e criagdo do movimento de Literatura Negra, a qual se estruturou a partir
de procedimentos estéticos em constante movimento, visto se tratar de um produto social que
pode ser mais bem compreendido a partir dos seus contextos de producdo, predominantemente
em espacos desfavorecidos. Esses espacos, por sua vez, surgiram, a principio, pela insignia da
escravidao e marginalizagdo em uma sociedade de classes, respondida a partir do seu “centro
de poder”, mencionado por Lorde (2019)°, sobretudo na sua relacido com a ancestralidade e
ativado pela escrita feminina em géneros textuais variados, como poesia, romance e contos.

Nessa paisagem de embates, a Literatura Negra, consoante Bernd (1988)%, tem seu
surgimento e desenvolvimento pautados no conceito de literatura menor de Deleuze e Guattari,
cuja definicdo ndo é considerada pelo tamanho fisico, mas sim pela capacidade de subverter e
desestabilizar as convencdes estabelecidas. E uma forma de expressdo que emerge de grupos
marginalizados ou oprimidos, como minorias étnicas, culturais ou politicas, e frequentemente
se manifesta mediante a linguagens e estilos que desafiam a norma dominante.

Essa concepcdo amplia o entendimento da literatura além das obras candnicas,
reconhecendo a importancia das vozes outrora tratadas pelas classes privilegiadas como
subalternas e das narrativas alternativas na producdo literéria, o que se irradia na escrita negra
feminina no Brasil. Ao conceitualizar a literatura negra, Audre Lorde elenca trés principios

bésicos:

a. presenca de um forte coeficiente de desterritorializagdo. Entendendo-se
territério como um conjunto de projetos e de representacdes dos individuos,

> LORDE, Audre. A poesia ndo é um luxo. In: Revista Cult, n. 245, maio, 2019. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/audre-lorde-a-poesia-nao-e-um-luxo. Acesso em: 22 de fev. 2024.
6 BERND, Zila. Introducao a literatura negra. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988. p. 42.
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desterritorializagdo corresponde ao sentimento de perda dessas referéncias.
Nesse sentido, a literatura negra se organiza como revide aos movimentos
continuos de destruicdo dos territdrios culturais negros e como tentativa de
resgata-los para investi-los de novas significagdes;

b. predominancia do politico. O caso individual é imediatamente ligado ao
fato politico. Assim, ao narrar um drama existencial provocado pelo racismo,
por exemplo, o autor amplifica-o, conferindo-lhe o alcance politico, pois ele
passa a representar a condenacdo ndo apenas daquele ato isolado, mas da
sociedade que o autoriza;

C. emergéncia da enunciagdo coletiva e revolucionaria. A funcdo da
literatura é interpretar a consciéncia coletiva e nacional e convocar a uma
solidariedade ativa. A situacdo do escritor, muitas vezes afastado
espiritualmente da sua comunidade de origem, confere-lhe os meios de
exprimir uma comunidade potencial para a qual vislumbra uma funcdo de
reapropriacdo dos referentes perdidos’.

A desterritorializacdo mencionada pela autora se da tanto no nivel fisico quanto no
geogréfico, ja que o africano em situacdo de diaspora tem a sua referéncia de origem maculada,
pois, para o africano tradicional, o mundo visivel e o invisivel sdo um so. A vista disso, ter um
lugar para enterrar seus mortos, por exemplo, é mais do que uma pratica cultural; é uma
necessidade profundamente arraigada em sua cosmoviséo e identidade. A sepultura dos mortos
ndo apenas honra aqueles que partiram, mas também estabelece uma conexao continua entre 0s
ViVvos e 0s ancestrais, considerados guardides e conselheiros espirituais.

Além disso, o local de sepultamento é visto como um espaco sagrado, onde 0s rituais
e cerimbnias de passagem ajudam a garantir que as almas dos falecidos encontrem paz e
prosperidade no além. Ter um local adequado para enterrar 0s mortos também proporciona um
senso de pertencimento e continuidade cultural para as comunidades africanas, reafirmando sua
ligacdo com a terra e suas tradigOes ancestrais. Esta era a moeda de troca de muitas irmandades
para a obediéncia dos corpos negros no Brasil durante as eras colonial e pés-colonial. A
Literatura Negra, portanto, emerge como uma forma de reconfiguracdo e organizacdo dos
espacos subjetivos das populagdes afrodescendentes, proporcionando um territorio livre para
poder representar as praticas culturais afro-brasileiras, sem a opressdo das regras da ordem
estabelecida pela branquitude.

Na esteira dessas reflexbes e posicionamentos, a adocdo, neste trabalho, da
denominacdo Literatura Negra para tal movimento literario justifica-se pela necessidade de
nomear e designar esta ‘“reapropriagdo” e, por que ndo mencionar, reorganizacdo dos

referenciais ancestrais das populacgdes negras no Brasil.

71d., ibid., p. 42.
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Cuti (2009)8, ao olhar para o tratamento do sujeito no campo literario fundamental,
desenvolve o conceito de sujeito étnico do discurso como base desta literatura tanto para a
ficcionalizacao dos elementos culturais negro-brasileiros quanto para o olhar do seu outro sobre
si. Esse autor menciona que, em diversos textos produzidos por diferentes autores, é
frequentemente caracterizado o posicionamento de uma etnicidade que se torna um dos
elementos fundamentais do discurso literério brasileiro do século XIX, posto ter sido o periodo
por ele analisado e que sera refletido nos textos produzidos. Tal sujeito étnico do discurso
representa a expressdo das identidades étnicas e raciais presentes na sociedade brasileira da
época, refletindo as tensdes, conflitos e profusdo de elementos inerentes as relacdes raciais.

Essa representacdo étnica ndo apenas contextualiza as obras literarias em questdo, mas
também promove uma vasta gama de interdiscursividade, uma vez que o debate sobre a
identidade nacional é central e permeia diversos aspectos da producao cultural e intelectual do
periodo.

Transpondo este conceito para a trajetéria das escritas femininas negras no Brasil,
procedimentos de escrita de diversas autoras, ao longo do tempo - cujos percursos seréo
delineados no capitulo 1 deste trabalho -, deixam, de certa maneira, um rico testemunho e
testamento das experiéncias negras no continuum da histéria com um posicionamento de raca,
da mesma forma que o seu outro imprimiu e oficializou a visdo sobre o negro, langando

ideologias que se perpetuaram como dominantes:

O sujeito étnico branco constituird, pois, a instancia discursiva que pautara sua
performance, tanto na literatura quanto em outras areas da escrita, por uma
dialética semelhante a do senhor e do escravo, de Hegel, como forma de
perpetuar o significado da escraviddo enquanto polaridade racial,
posicionando o seu olhar com base na simbologia da casa-grande. Ao
constituir-se no discurso, o sujeito étnico branco surge como o guardido da
hierarquia racial e promotor do préprio reconhecimento, dentro da formagao
discursiva racial que, embora dispersiva, tinha no conjunto étnico nacional seu
objeto mais pulsante e aglutinador, diante do qual a dialética do siléncio e do
tumulto tematico revelou a do visivel e do invisivel de uma realidade social e
de sua psique coletiva, como também tragou procedimentos literarios quanto
a caracterizacdo de personagens, linguagem e, sobretudo, perspectiva de
desfecho®.

8 CUTI, Luiz. A consciéncia no impacto das obras de Cruz e Sousa e de Lima Barreto. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 20009.
°1d., ibid., p. 88-89.
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Importante frisar que isso se deu porque, independentemente dos sujeitos envolvidos
no processo de construcdo de significado, eles sempre se comprometem com 0 universo
axiologico ao qual pertencem, isto é, as formacBGes do c&none brasileiro, a principio, sdo
engajadas com as aspiragcdes da branquitude. Assim, ao longo da formacgéo do canone nacional,
h& uma literatura sobre o negro, que o trata como tema, e uma literatura do negro, que € escrita
por autores negros e reflete suas vivéncias e identidades.

Fizemos esse breve preltdio sobre o cenario em que foi e continua se instalando a
Literatura Negra no territorio brasileiro, pois € nesse contexto de discussdo que se insere esta
pesquisa, cuja tematica - A ancestralidade nas escritas de Miriam Alves e Conceicdo Lima:
valor civilizatério em dialogia nas obras Maréia e A Dolorosa Raiz de Micond6 — foi tomando
formas no decorrer da trajetéria académica desta pesquisadora, que percebeu que a énfase na
analise sobre os elementos relacionados a ancestralidade se daria de forma mais significativa na
vocalizacdo literdria de duas mulheres negras, em territérios diferentes, que se unem por
questbes histdricas semelhantes, dados os contextos nos quais estdo inseridas; conduzindo,
entdo, o trabalho a andlise das conexdes entre Miriam Alves e Concei¢do Lima.

A narrativa feita até aqui explica o seguimento tematico selecionado para analise,
restando-nos justificar o elemento conceitual “valor civilizatorio”, o qual sera tratado nesta
pesquisa como um conjunto de atributos, ideais e realizagdes que sdo considerados
fundamentais para o progresso e o desenvolvimento de uma sociedade, tomando como
premissas as suas préoprias medidas. Assim, ndo se pretende dialogar com uma visdo de
subjugacdo e nivel hierarquico de um grupo social em relagdo ao outro, que subjaz as
empreitadas exploratérias organizadas pela colonizacdo. Estes valores podem incluir, por
exemplo, a forma como cada grupo social constréi os padrdes comunitarios que contribuem
para uma convivéncia harmoniosa e o bem-estar coletivo, sendo os valores ancestrais aqueles
consagrados para serem transmitidos e perpetuados, no caso da sociedade negro-africana, tanto
na Africa quanto no Brasil.

Os antepassados, tais quais as tradiches ancestrais, representam elementos
fundamentais no pensamento e na cosmopercepcdo’® de muitos povos africanos. Reconhecendo
a continuidade da existéncia, observando o ciclo de nascimento, vida, "morte" e renascimento,
0s antigos compreendiam a vida humana como uma experiéncia espiritual temporaria, seguida

pelo retorno ao plano espiritual ap6s a morte do corpo fisico. Por isso, eles sdo reconhecidos

100 termo “cosmopercepgdo” sera explicado no Capitulo 3 da pesquisa.
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como os primeiros a quem os individuos recorrem para apoio e protecdo, além de oferecerem
ensinamentos que transcendem o conhecimento contemporaneo, possibilitando as pessoas 0
aprendizado a partir das vidas exemplares ou dos trabalhos significativos realizados por seus
antecessores e, assim, 0 apoio aos seus descendentes e a orientacdo desses.

Devido a essas razdes, muitos povos africanos tradicionais mantém viva a memdria
dos antepassados em seus pensamentos e acdes, narrando suas histérias para que as geragoes
futuras possam aprender com suas experiéncias e utilizando esses ensinamentos para apoiar 0
progresso de seus sucessores na manutencdo de um legado. Dessa maneira, a ancestralidade esta
intrinsecamente ligada a memoria, a vida e a no¢do de imortalidade, constituindo-se como a
fonte da qual emanam, propagam-se e a qual se articulam todos os outros valores civilizatorios
que estruturam as sociedades negro-africanas e que, por conseguinte, vdo configurando, em
processos dindmicos, a estética literaria negra, quais sejam: a orixalidade, no caso brasileiro, a
religiosidade, a lingua, a oralidade, a raca, o corpo, a natureza, 0 homem — de modo mais
abrangente nas literaturas africanas de lingua portuguesa. Destarte, esses valores civilizatorios,
utilizados como componentes estético-literarios herdados, permeiam e modelam a Literatura
Negra Brasileira, cujas escritas estdo comprometidas com o rompimento com modelos
colonizadores.

Isso posto, objetivamos identificar e evidenciar como os valores
civilizatérios/comunitarios africanos sdo organizados por meio da ancestralidade, para
ressignificar a subjetividade da negritude, no romance Maréia, de Miriam Alves, e na obra A
Dolorosa Raiz do Micond6, de Concei¢do Lima, mediante a imersdao reflexiva em cada
producdo, a fim de captarmos tanto os dialogos estabelecidos no interior das obras como 0s
dialogos estabelecidos entre as mesmas no que concerne ao ponto de vista tematico e ndo do
género literario, embora a escrita do romance da escritora brasileira se valha também de uma
linguagem muito poética.

Com vistas a cumprirmos com o objetivo geral, tragamos uma rota que nos direciona
aquele mediante a composicao de seguimentos que atendem aos seguintes objetivos especificos:

* exposicdo da trajetoria de autoras negras que foram construindo a Literatura
Negra, pavimentando o caminho de escrita literaria para outras vozes e corpos
femininos negros seguirem, firmarem e legitimarem as caracteristicas de um
fazer literario desvencilhado dos canones;

» realizacdo de analise e discussdo critica dos estudos sobre afrocentricidade,

articulados com os estudos literarios voltados para a constituicdo de canones
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negros com o fito de evidenciar de que maneira a histdria oficial da formacao
da nagdo brasileira e sdo-tomense € contestada a partir da axiologia e
vocalizagdo afrodescendente na literatura;

» evidenciacdo do modo pelo qual a escrita negro-feminina brasileira e séo-
tomense estdo de acordo com a cosmopercepcdo negro-africana para a
construcao de sentido e reflexo de suas subjetividades;

« andlise da forma como os procedimentos de escrita adotados pelas autoras
Miriam Alves e Conceicdo Lima estabelecem dialogos e distanciamentos
quando os simbolos que utilizam da ancestralidade de seus respectivos povos
sdo ativados em seus textos;

+ verificacdo da maneira como a religiosidade manifesta novos codigos e como
estes estdo estruturados para dar sentido as narrativas das autoras;

» reflexdo acerca dos meios pelos quais as escritoras, levando-se em conta a
estetizacdo dos elementos civilizatorios negro-africanos, direcionam novas
formas de leitura de seus textos, mais distanciadas de procedimentos
ocidentalizados de escrita.

Dentre os principais recursos que serdo utilizados para a execucdo do projeto,
recorreremos - no cotejamento tematico das obras Maréia, de Miriam Alves, e as poesias
presentes na obra A Dolorosa Raiz do Micond6, de Conceicdo Lima - aos procedimentos
tedricos da literatura comparada.

O trabalho da literatura comparada, como procedimento de analise dos fenémenos
linguisticos, estéticos e sociais, da relevo a construcdo de uma l6gica narrativa para 0s sistemas
literdrios que caminham paralelamente aos canones, que estdo em consonancia com principios
afrocentrados ou valores civilizatorios especificos e atualizados, de acordo com o contexto de
producdo. Inacio (2019) ! analisa o papel dos estudos comparados em fungdo das
transformacdes que ocorrem com 0S grupos sociais:

[..] A Literatura Comparada é um territorio fronteirico que tangencia as
linguas, as préticas discursivas e culturais, bem como discursos estéticos que

pertencam quer a um ou mais sistemas literarios ou simbdlicos,
nacionalidades, géneros. Ressalte-se por esta visada, ainda, o potencial

11 INACIO, E. da C. Novas perspectivas para o Comparatismo Literario de Lingua Portuguesa: as séries
afrodescendentes. Revista Crioula, 1(23), 12-34, 20109. Disponivel em:
https://doi.org/10.11606/issn.19817169.crioula.2019.160606. Acesso em 27 jun. 2022.
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histérico, politico e ideoldgico atinente as préaticas literarias, bem como a
circunstancializacdo de demandas contemporaneas, ligadas a urgéncia de
certos atores sociais em se dizerem esteticamente a partir dos horizontes onde
se ancoram suas subjetividades, sejam eles o sentimento de auséncia ou de
pertencimento a uma nacionalidade, inclusdo ou nédo nos canones literarios e
culturais ou mesmo a busca por novas dic¢des e expressdes para o fendmeno
literario®.

Problematizar a representacdo dos conteddos raciais na literatura, levando-se em

consideracdo a maioria negra na constituicdo da populacéo, tanto do continente africano quanto

no Brasil, é fundamental para compreender as respostas que 0 corpo negro tem da sua

representacdo, sobretudo numa perspectiva interseccional. Akotirene (2019) ® trata este

conceito como uma metodologia para se analisar a formacdo identitaria a partir de referenciais

negros pela vocalizacdo feminina na producéo intelectual.

Teoria, metodologia e instrumento prético, a interseccionalidade revela o ciclo
lunar da militancia encabecada pelas intelectuais negras, numa diversidade de
marés na histdéria do feminismo, rejeita a brancura das ondas feministas, que
ndo passaram experiéncias da colonizagdo e nem sequer compuseram o projeto
intelectual emocionado, manifesto de forga tedrica negra, sem estar presa as
correntes eurocéntricas e saberes narcisicos. Contraria ao padrdo de
apagamento linguistico, inferiorizacdo espiritual e arquiteténica, dos quais
partem 0s genocidios europeus, alargados pela exportacdo de corpos
feminizados, pelo saqueamento, catequizacédo e falsa descoberta da Ameérica,
convalido a “desobediéncia epistémica”, argumentada por Walter Mignolo, em
defesa da identidade politica e ndo da politica de identidade.

Ao tratar da importancia dos estudos comparados para se compreender melhor as

nacOes consideradas periféricas, Figueiredo (2013)% faz alguns apontamentos que se articulam

com o contexto pos-colonial nas narrativas:

[...] uma das vantagens da ideia de comparacdo como co-aparicdo €
exatamente a de poder estabelecer pontes nas quais a divisdo internacional do
conhecimento criou abismos. E poder perceber a co-emergéncia de formas
literarias e dinamicas sociais de culturas que se ignoram, mas que vivem, cada
uma a seu modo, as contingéncias da experiéncia pés-colonial. Estudar as
coaparicdes dessas sociabilidades periféricas constitui um passo importante
para criarmos um arquivo pés-colonial, isto é, de unir e comparar produgdes

121d., ibid., p. 18.

13 AKOTIRENE, Carla. Interseccionalidade. Sdo Paulo: Polén, 2019.

141d., ibid., p. 22.

15 FIGUEIREDO, Euridice. Literatura Comparada: o regional, o nacional e o transnacional. Revista Brasileira
de Literatura Comparada, 2013. Disponivel em;
https://revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/view/311/315. Acesso em 01 jul. 2022.
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culturais geralmente segregadas pela divisdo internacional de conhecimento e
seu fluxo frequentemente unidirecional (centro em diregdo a periferia).

A vista disso, a comparacdo suscita delinear identidades e ter uma dimens&o, com
contornos mais evidenciados, das semelhancas da experiéncia colonial vividas por nacgdes e
civilizacdes africanas e seu desdobramento no Brasil a partir da chave de leitura das simbologias
criadas em torno da ancestralidade. Assim, 0s pressupostos de analise comparativa criam a
possibilidade de uma visdo mais ampla da representacdo, tanto das sociedades tradicionais
africanas quanto do lugar ocupado pela figura feminina articulada pela narrativa, seja pela via
da propria base ancestral representada pela religiosidade, pela natureza, pela lingua, seja pela
maneira como um narrador ou personagens femininas organizam de modo diverso o discurso
sobre as nacOes em questao.

De modo geral, a escrita de autoras negras opta por aprofundar o olhar de suas
personagens sob a Otica de uma enunciacdo que se quer negra, ou seja, dando pistas da
subjetividade do sujeito negro tendo em mente a sua percepcao de como se vVé e Como 0S outros
0 veem. Nesse seguimento, o romance Mareia, de Miriam Alves, celebra e subverte a l6gica de
subalternidade que o cénone coloca nas lutas e resisténcias das articulagbes politicas e
emancipatdrias negras, ao naturalizar e colocar em cena, com riqueza de detalhes, uma familia
negra que tem consciéncia de sua histdria e, dentro das suas condicGes, influenciada por um
passado histdrico de exclusao, supera adversidades resultantes desse processo.

Na mesma via de embates e resisténcia, Conceicdo Lima, em poemas como
Antiepopeia, contesta as liderancas politicas tradicionais frente ao contato com os europeus. Ao
longo da pesquisa, procuraremos evidenciar esteticamente como essa reversdo de valores é
expressa na literatura produzida por essas mulheres, articulando as discussdes de raca e a
estetizacdo da ancestralidade em nuances diferentes para os distintos contextos amplos de
producdo: Brasil e S&o Tomé e Principe.

Assim, verificaremos que, no campo das artes, processos estéticos ndo romperam
barreiras com o fito de ressoar a apropriagdo — absorcéo — releitura - reconfiguracao das e algum
ineditismo nas diversas maneiras de se contar, recontar, rearranjar e contestar construcoes
identitarias contidas na Literatura e, por que ndo, “oralitura” em paralelo, produzindo sistemas
literérios capazes de deslegitimar a criagdo de uma normatizagdo na formacgéo do canone. O

estabelecimento de um didlogo entre a Literatura Negra Brasileira e a Literatura S&o-tomense

16 1d., ibid., p. 14.
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exemplifica o pleito do estabelecimento de “didlogos” no reconto da trajetdria dos africanos,
considerando seus diversos grupos étnicos, no mundo e suas constru¢es de matrizes, ja que,
caso essa trajetdria e construcGes sejam tratadas como contribuicGes, pode ser muito limitante
para algo mais abrangente do que pontual. Dessarte, a constitui¢do da intelectualidade brasileira
assim como do que se desenvolvera como literatura nacional, particularmente a partir do século
XIX, terd como contraponto sistemas literarios que, por um periodo, foram abafados pela
supressdo das condicOes de se fazer circular literaturas tidas como “outras”, de certa forma, em
didlogo com o discurso oficial sobre o negro.

Tendo em vista as caracteristicas de diversidade e alteridade que permeiam o ambito
das interagdes discursivas desse cenario, esbo¢cado de forma sucinta neste lugar, consideramos
produtivo trazer, também, para esta pesquisa, alguns conceitos da area dos Estudos do Texto e
do Discurso de linha bakhtiniana — assim nomeada em tributo ao estudioso Mikhail Bakhtin -,
que foi o fomentador das analises dos sentidos e valores ideoldgicos dos signos em uma
sociedade, em determinada época e sob determinadas condi¢fes socio-politico-econémico-
culturais. Esse teorico enfatiza a preponderancia da intertextualidade dentro dos discursos, da
interdiscursividade, perspectiva essa advinda da compreensdo de que 0s enunciados Sao
invariavelmente permeados por uma multiplicidade de vozes, oriundas de um leque amplo de
interlocutores e contextos diferenciados. Bakhtin (2003)%’ ressalta que a interagdo dinamica
entre as diversas vozes participantes das trocas cotidianas é capaz de abarcar a integridade e a
complexidade inerentes a realidade. Isso confirma a importancia de se reconhecer a diversidade
social de tipos de linguagem como um elemento fundamental para a compreensdo plena do
tecido social e da natureza multifacetada da existéncia humana.

Nessa linha de reflexdo, Bakhtin®®, atento & “natureza social dos fatos linguisticos”,
compreende a indissolubilidade da ligacéo entre enunciacdo e condi¢des de comunicacéo, estas
associadas inerentemente as estruturas da sociedade. Assentada nessa base, a palavra é um lugar
de confronto de valores sociais, sendo a comunicacao verbal “inseparavel de outras formas de
comunicagdo”, 0 que permite também ‘“ancorar a questdo do dialogismo numa dupla e

indissoluvel dimensdo” (Brait, 2001 [1997], p. 98).1°

" BAKHTIN, Mikhail. Estética da criac&o verbal. 4. ed. Tadug&o de Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2003.

181d., ibid.

19 BRAIT, Beth (org.). Bakhtin, dialogismo e construcdo de sentido. Campinas: Editora da Unicamp, 1997.
Reimpressdo 2001.
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Por um lado, o dialogismo diz respeito ao permanente dialogo, nem sempre
simétrico e harmonioso, existente entre os diferentes discursos que configuram
uma comunidade, uma cultura, uma sociedade. E nesse sentido que podemos
interpretar o dialogismo como o elemento que instaura a constitutiva natureza
interdiscursiva da linguagem.

Por um outro lado, o dialogismo diz respeito as relagdes que se estabelecem
entre 0 eu e 0 outro nos processos discursivos instaurados historicamente pelos
sujeitos, que, por sua vez, instauram-se e sdo instaurados por esses discursos.

Direcionando seu olhar para esse quadro, Bakhtin ! assevera ser o discurso uma
instancia de significacdo possibilitada pelo entrelace a outros discursos, os quais sdo realizados
nas interacdes entre sujeitos sociais. Logo, todo fendBmeno de linguagem estad mergulhado em
uma dimensdo historica, emergido a partir de situacBGes interativas especificas e cuja
compreensdo e significacdo constroem-se pelo e no discurso.

Ancorando-nos nesses pressupostos tedricos, efetuaremos, nos capitulos 3 e 4 desta
pesquisa, algumas investidas analiticas com relacdo aos dialogos e embates entre discursos e
ideologias emergidos das vozes textuais, tanto no interior das obras das autoras em foco quanto
em cotejo uma com a outra, almejando enriquecer o trabalho com um perspectiva que langa
olhares profundos e tenazes sobre o modo de funcionamento da linguagem, do género, das
expressdes, dos contetdos discursivos dos textos.

Antes de darmos prosseguimento a esse roteiro metodolégico com a descricao sintética
do que fora trabalhado nos capitulos desta pesquisa, oportuno se faz mencionar o destaque que
Bakhtin da a literatura, a qual, para ele, pertence a um “género discursivo privilegiado no que
diz respeito a representacdo da complexa natureza dialdgica da linguagem”, reforcando que esta
tem diferentes funcionamentos para “diferentes grupos, na medida em que diferentes materiais
ideoldgicos, configurados discursivamente, participam de uma dada situagao” (Bakhtin, 1979
apud Brait, 2001, p. 99)?.

No caso da obra A Dolorosa Raiz do Micondd, publicada em 2006, essa se destaca
como uma obra significativa na literatura africana contemporanea, explorando temas como
identidade, memadria, colonialismo e diaspora, que, combinados, sdo materiais de analise para
a composic¢do do discurso da ancestralidade no continente por efeito da referéncia constante aos
antepassados. Constitui-se como um mergulho poético na rica heranca cultural e na complicada

realidade social do pais insular, localizado no Golfo da Guiné.

2d., ibid., p. 98.
2L BAKHTIN, op. cit.
22 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem (1979) apud BRAIT, op. cit., p. 99.
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O titulo A Dolorosa Raiz do Micondd evoca uma profunda conexdo com a terra e a
historia de S8 Tomé e Principe, fazendo referéncia a arvore micond6, uma planta nativa da
regido. Na lingua crioula sdo-tomense, "micond6" se refere a uma &rvore conhecida
cientificamente como Parinari excelsa, pertencente a familia das Chrysobalanaceae. Essa
arvore € nativa da regido e é amplamente encontrada nas florestas tropicais de Sdo Tomé e
Principe. Isso posto, percebe-se que a obra metaforicamente busca as profundezas da identidade
e ancestralidade do povo sdo-tomense, criando uma imagem de raiz sugerida pelo conjunto dos
poemas que, por acdo da diaspora africana, ndo se fixa de modo abissal e pivotante, ou seja, nas
profundezas, sem luz e sem contato com outros seres. Diferentemente, as raizes africanas sdo
emanadas nesse processo de forma radicular, assim como se firmam os vegetais classificados
como dicotiled6neas, sendo que muitos necessitam do meio aquatico para o desenvolvimento
frondoso e lateral de suas raizes, um meio muitas vezes simbolizado pelo feminino. A didspora
africana proporcionou a fecundagdo da continuidade das epistemologias milenarmente
cunhadas no continente africano, com a cor local de outros lugares do mundo.

A poesia de Conceicdo Lima, nesse livro, é marcada por uma linguagem rica e
evocativa, que combina elementos da tradicdo oral africana com uma sensibilidade ao que
ocorre contemporaneamente no pais. Além de celebrar a beleza natural e cultural de Sdo Tomé
e Principe, A Dolorosa Raiz do Micondd também aborda questdes mais sombrias, como o legado
do colonialismo e as lutas enfrentadas pelas comunidades africanas e afrodescendentes. A autora
confronta questdes de identidade, pertencimento e resisténcia, revelando as dores e as alegrias
de um povo que busca preservar sua historia e sua dignidade em meio as adversidades.

A ancestralidade esta presente nas obras de Conceicdo Lima de varias maneiras: seja
pela linguagem rica em metéforas e simbolos, que ressoam com as tradi¢des orais africanas;
seja pela evocagdo de figuras e mitos ancestrais que povoam o imaginario africano; ou ainda
pela reflexdo sobre as experiéncias vividas pelos africanos diasporicos e a busca por uma
conex&do com suas raizes profundas, como uma forma de conferir sentido e forga ao seu povo.

Conectando-se a tais raizes, Miriam Alves publica, em 2019 no Brasil, Maréia, um
romance centrado na investigacdo, em profundidade, do resgate da ancestralidade
historicamente silenciada, ainda que persistente, nas diversas geracdes de uma familia negra
gue se situa no cerne da trama. Configurado em uma narrativa frequentemente permeada por
uma estética poética, a obra engaja-se em um dialogo com a espiritualidade, por vezes a

religiosidade de matriz africana - que foi objeto de discriminacdo e a ela conferidas

34



caracteristicas demoniacas durante o processo colonizador -, resgatando rituais e conhecimentos
préprios de religides que sobrevivem na consciéncia e vivéncia dos seus personagens.

A dindmica do romance € estruturada tendo como ponto de partida a tenséo
manifestada entre as mulheres negras e uma familia decadente de brancos descendentes diretos
de europeus, com quem estabelecem relacdes. Mediante capitulos que se alternam entre a
trajetdria das duas familias, Miriam Alves introduz ao leitor os Nunes dos Santos, o nucleo
familiar negro, cuja fé nos ancestrais que foram escravizados e na sua espiritualidade contribui
para a sua ascensao em diversos aspectos da vida, refletindo um processo de reconhecimento e
reparacao histdrica pelo sofrimento enfrentado por seu povo. Em contrapartida, os Menezes de
Albuquerque, de ascendéncia branca e outrora detentores de riqueza e prestigio social, sdo
retratados em um estado de declinio, simbolizando o pagamento de uma divida histérica, o que
0s subjuga a continuas adversidades. Progressivamente, a narrativa entrelaca esses dois nucleos
familiares, revelando ao leitor uma espécie de maldicdo que persegue 0s personagens brancos,
um espectro dos atos passados que continua a atormentar sucessivas geracoes.

Em Maréia, a natureza desempenha um papel simbdlico significativo, com especial
atencdo para o sentido do mar, que se enlaca a vida dos personagens, evidenciado tanto na
etimologia do nome da protagonista - uma alusdo a fusdo entre 0 mar e a areia - quanto nos
oficios da marinha exercidos pelo pai e pelo avd da personagem principal.

Ademais, 0 mar transcende sua literalidade na obra, assumindo a funcéo de um locus
de reunido, trazendo a tona as memorias dos africanos escravizados que por ele foram
transportados em navios tumbeiros. Essa representacdo das dguas do oceano como um meio de
transporte ndo apenas remete a didspora africana, mas também sugere uma busca continua por
um sentido de pertencimento e reconexao com as raizes culturais e ancestrais dos personagens.
Essa dualidade do mar, como algo que promoveu o deslocamento forgado e como simbolo de
vinculo e reconexo, confere forca as conexdes entre Brasil e Africa; criando, dessa forma,
camadas adicionais de significado e profundidade interpretativa no que de africano tem o povo
brasileiro.

Em virtude de toda a narrativa deslindada até aqui, acreditamos que ao leitor esteja
clara a pertinéncia e a relevancia desse trabalho, as quais se encontram principalmente na
identificacdo de um tema dentro dos estudos literarios que se tornou tanto pioneiro em relacéo
aos processos de independéncia dos Estados Nacionais da Africa, quanto um modelo nos quais
outros escritores de novas geracOes passaram a se espelhar para dar conta da representacao da

diccéo negra na construcdo dos canones de seus paises.
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Vale ressaltar que a religiosidade no continente africano se manifesta de diversas
formas em virtude da multiplicidade de grupos étnicos existentes no continente, refletindo a rica
diversidade cultural e espiritual dos povos africanos. Na obra de Conceicéo Lima, "A Dolorosa
Raiz do Micondd", a religiosidade se manifesta nas tradi¢des e praticas espirituais que conectam
os individuos a sua ancestralidade e a natureza, destacando rituais, crencas e mitologias. Miriam
Alves, por sua vez, representa a heranga ioruba com os orixas como uma das muitas expressoes
da religiosidade afrobrasileira, que, embora tenha uma forte presenca no Brasil, é apenas uma
entre diversas praticas religiosas de matriz africana. A autora brasileira destaca em Maréia a
religiosidade como um elemento essencial na luta pela identidade e resisténcia cultural,
evidenciando a influéncia das religides africanas e suas adaptacdes no Brasil, como o
Candomblé e a Umbanda. Ambas as autoras sublinham a importancia das préaticas espirituais
como forma de resisténcia e afirmacdo da identidade negra, conectando passado e presente em
um diélogo continuo com as tradi¢des africanas.

A legitimidade das discussdes que relacionam os valores civilizatérios/comunitarios
africanos e negro-brasileiros com os principios da ancestralidade africana, mesmo em situacéo
de diaspora, auxilia na coeréncia do projeto, que tem como motivacdo a pouca representacao de
pesquisas relacionadas ao tema dentro dos estudos de literatura comparativa, sobretudo aquelas
que envolvem a literatura africana e a literatura negra brasileira. Ainda, € sabido que, de modo
geral, o tema da religiosidade negra brasileira, que abarca a manifestacdo da ancestralidade, é
alvo de constantes ataques de racismo em diversas esferas, inclusive, a escolha de contetdos a
serem legitimados pela aplicacdo dos componentes curriculares na educacédo basica ao respeito
pelas casas de santo (ou terreiros) ainda resistentes em diversas partes do territorio brasileiro.
Compreender que a religiosidade assim como a cosmopercepcdo negroafricana ndo se
dissociam dos temas que tratam do negro no Brasil é, de certa forma, compreender as origens
de uma das matrizes culturais da nacao.

Além disso, simbologias sdo ativadas e presentificadas pela dic¢do negro-feminina nas
referidas literaturas. Os estudos comparados possuem procedimentos teéricos que evidenciam
a necessidade de se analisarem novos fendmenos linguisticos e literarios reorganizados e
ressignificados de acordo com as condic¢Bes de producdo dos textos literérios, levando-se em
conta maltiplas identidades, ou pluriversalidades, que vao sendo construidas no processo de
descolonizagdo dos paises africanos e da presenca negro-africana no Brasil. Assim, essa
pesquisa visa identificar, no romance de Miriam Alves e nos poemas de Concei¢do Lima, a

estruturacdo de novos simbolos e codigos proprios para representar as questdes subjetivas das
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identidades negras atravessadas pelas categorias de raca, género, classe e, especificamente,
pelos tracos de ancestralidade da negritude em territdrios diferentes, aquela, no Brasil, e esta,
no territorio africano de S& Tome e Principe.

Para esse empreendimento mais amplo, no Capitulo 1, delineamos o percurso das
escritas negras femininas - de algumas autoras brasileiras do espaco brasileiro e do espago séo-
tomense -, através do qual serd possivel refletir sobre o acesso a literatura e a busca pela
sedimentacéo do direito a ficcionalizagéo.

Os sujeitos mulheres negras autoras brasileiras, que veremos logo mais — como Audre
Lorde, Maria Firmina dos Reis, Ruth Guimar&es, Carolina Maria de Jesus, Geni Guimaraes,
Mée Estella de Oxdssi e Concei¢do Evaristo - perseveraram nessa busca pelo direito de terem
suas vozes legitimadas no campo ficcional pela possibilidade de narrar as suas proprias
trajetorias, celebrar os seus antepassados, ressaltar a sua beleza, fazer o senso de justica se
materializar para o seu povo, representar elementos do corpo de seus semelhantes que foram
imageticamente dilacerados por uma sobreposicdo pretensamente civilizatdria, branca, em
detrimento de outra, legitimar um legado historico e se colocar como uma contraposicao ao
discurso que se tem como oficial sobre a presenca e permanéncia dos povos africanos e
afrodescendentes no Brasil.

Ademais, nesse capitulo, fizemos um breve roteiro da historia das ilhas S8o0 Tomé e
Principe nos ultimos séculos, a fim de preparamos o0 solo para o leitor compreender o terreno
discursivo-cultural-social-politico em que se constituiu o sistema literario sdo-tomense, dando
enfoque a algumas autoras africanas, como Alda do Espirito Santo, Maria Manuela Margarido
e Conceigéo Lima.

No segundo capitulo, trazemos a definicédo e explicacdo do termo “valor civilizatorio”,
partindo para sua segmentagdo com foco na “ancestralidade”, elemento este descrito e
contextualizado e a partir do qual hd um desdobramento nos componentes da estética literaria
negro-brasileira e africana - corpo, género, raca, lingua, orixalidade, religiosidade, oralidade —
0s quais sdo abordados de forma panoramica para a compreensdo do processo (re)construcéo
identitaria dos sujeitos negros.

No capitulo terceiro, realizamos uma sucinta discussdo sobre a influéncia do
movimento negro na escrita literaria de Miriam Alves. Santos (2018)?, ao analisar o conjunto

de obras da escritora, menciona o seu intento em fazer com que a imagem do negro seja

Z SANTOS, Mirian C. Intelectuais negras na prosa negro-brasileira contemporanea. Sdo Paulo: Malé, 2018.
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desvencilhada dos enquadramentos eurocéntricos que colocam os textos produzidos a partir de
uma ética negrofeminina apenas nos lugares de violéncia ou de delinquéncia.

A escritora, ao questionar sobre o fato de que a maior parte da presenca do negro na
nossa producéo ficcional vem de uma interpretacdo do outro sobre o negro - de modo a trazer
uma carga de construcdo social, ou seja, de ideias do que é o negro -, busca problematizar a
maneira escolhida para se contar a historia nacional por grande parte dos escritores que sdo
colocados em lugar de prestigio na Literatura Brasileira.

Dessa maneira, analisamos, na obra Maréia, os didlogos e embates que a autora trava
com valores hegemdnicos opressores, através da manifestagdo, no romance, do orixa do mar,
das vozes ancestrais, do mundo invisivel, da morte, das figuras femininas, da oralidade, da
lingua loruba. Maréia relne muitos desses valores para dar sentido ao contato com
ancestralidades diferentes que criaram, ao longo da histéria, uma relacdo de opressor e
oprimido.

No quarto capitulo, perseguimos - por meio de movimentos de analise de alguns
poemas da obra A Dolorosa Raiz do Micond6, de Conceic¢do Lima — 0s caminhos em que se
ramificaram as raizes dessa arvore, testemunhando silenciosamente as dores e conquistas da
escravidao e da liberdade, da didspora e do retorno. A terra preta, rica em nutrientes, de Sdo
Tomé e Principe, simbolicamente citada para introduzir as analises dos poemas de Lima,
expressa a capacidade de regeneracéo e de continuo renascimento dos povos africanos, mesmo
diante das adversidades histdricas. Assim, exploramos, nesse capitulo, a metafora das raizes
como um elo profundo e inquebrantavel entre a terra e a identidade dos povos do arquipélago.

Além disso, através dos topicos desenvolvidos em alguns poemas de Lima, tecemos
comparagOes com os temas e procedimentos de escrita analisados na obra de Miriam Alves, de
sorte a evidenciar que a poesia se encontra com a histéria, e a memdria coletiva se entrelaca
com o presente e o futuro de Sdo Tomé e Principe.

Arriscamo-nos, outrossim, em dominios tedricos que nos deram suporte a um
aprofundamento critico e reflexivo, trazendo conceitos, como, por exemplo, de literaturamundo
- desenvolvido por Inocéncia Mata 2*- e a episteme da encruzilhada®, os quais ofereceram uma

perspectiva critica que transcende barreiras espaciais e temporais, unindo producdes literarias

24 MATA, Inocéncia. Estudos literarios africanos e literatura-mundo: reflexdo sobre a epistemologia da critica
literaria. Revista Brasileira de Historia, vol. 43, no 93, pp. 43-60. Disponivel em:
https://wwwe.scielo.br/j/rbh/a/Dtx7hIXcFjBzSrcnfdySY Jp/?format=pdf&lang=pt > Acesso em: jul. de 2024.

25 RODRIGUES JUNIOR, Luiz Rufino. Exu e a Pedagogia das Encruzilhadas. 2017. 233 f. Tese (Doutorado em
Educacdo) - Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.
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globais por meio de temas comuns. Utilizando tais concepgdes, destacamos como as escritoras
santomenses e afro-brasileiras desafiam hierarquias coloniais e celebram a diversidade
afrodescendente, a partir de raizes culturais compartilhadas, auxiliando na compreensao da
formacéo de sistemas literarios pos-coloniais.

Por fim, envolvemo-nos com a breve tessitura das consideragdes finais, reafirmando o
potencial que esta pesquisa tem ao lancar luz sobre epistemologias que permeiam a Literatura
Negra, especialmente quando representada por vozes femininas, ampliando assim a visibilidade
e 0 entendimento desse rico universo literario, gestado pela formacdo da intelectualidade negra

feminina.
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1 PERCURSO DA PRODUCAO LITERARIA DOS SUJEITOS “MULHERES
NEGRAS AUTORAS”: um retorno as raizes africanas como forma de resisténcia e de

vocalizacéo

Os patriarcas brancos nos disseram: “Penso, logo existo”. A mde negra
dentro de cada uma de n6s — a poeta — sussurra em nossos sonhos: “Sinto,
logo posso ser livre”. A poesia cria a linguagem para expressar e registrar
essa demanda revolucionéria, a implementacao da liberdade. De qualquer
maneira, a experiéncia nos ensinou que a acdo no presente também é
necessaria, sempre. Nossas criangas ndo podem sonhar a menos que vivam,
nao podem viver a menos que sejam nutridas, e quem mais daria a elas o
verdadeiro alimento sem o qual seus sonhos nao seriam diferentes dos nossos?
“Se vocés querem que mudemos 0 mundo um dia, precisamos pelo menos viver
o suficiente para crescer!”, grita a crianga®.

Para estruturar os caminhos desta escrita, decidimos iniciar com os dizeres de uma
importante figura, Audre Lorde, que se apresentava como uma mulher negra multifacetada, cuja
identidade incluia a intelectual, artista, escritora, mée, léshica e defensora dos direitos humanos
e do feminismo. Sua abordagem como escritora visava destacar o intricamento e a diversidade
da presenca feminina na sociedade, desafiando estere6tipos que historicamente excluiam a
feminilidade negra da esfera da producéo de conhecimento. Por intermédio de sua propria vida
e obra, Lorde (2019)?” empreendeu uma critica vigorosa as limitagdes impostas por concepcdes
restritivas de género e raga, ampliando assim as narrativas e representacdes das mulheres negras
na cultura e no discurso académico, o que reflete a trajetoria de mulheres negras em perspectiva
diasporica pelo mundo de modo interseccional?®.

No ensaio A Poesia Nao é um Luxo, Lorde (2019) argumenta que a poesia, em outras
palavras, a Literatura, € essencial para a vida humana, especialmente para as mulheres e
minorias, pois oferece uma voz poderosa e uma forma de resisténcia contra sistemas opressivos.

Ela defende que a poesia ndo é algo supérfluo ou um mero jogo de palavras, mas sim uma

% | ORDE, Audre. A poesia ndo é um luxo. In: Revista Cult, n. 245, maio, 2019. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/audre-lorde-a-poesia-nao-e-um-luxo. Acesso em: 22 de fev. 2024.

271d., ibid.

28 Entendendo-se a interseccionalidade como um conceito fundamental na teoria critica e nos estudos sociais e que
contribui para o entendimento dos fendmenos literarios, o qual aborda a convergéncia e sobreposi¢do de diversos
sistemas de opressdo, discriminagdo ou desvantagem que individuos ou grupos podem enfrentar com base em sua
identidade social. Este conceito reconhece que as pessoas nao estdo sujeitas exclusivamente a uma forma de
discriminagéo, como género, raca, classe social, sexualidade, idade, deficiéncia ou religido, mas sim a uma
interacdo de fatores que se entrelacam e se sobrepdem.

Consideramos que, na escrita de autoria feminina e negra, tais fatores expressam as experiéncias que atravessam
0S corpos negros, traduzindo as representacGes das subjetividades promovidas por tais vivéncias, principalmente
quando a enunciacdo construida no texto se quer negra.
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necessidade vital para a sobrevivéncia, visto que permite a expressao auténtica das experiéncias
individuais e coletivas, promovendo a transformacéo social e pessoal. Enfatiza, outrossim, a
importancia de reconhecer e valorizar a criatividade como uma ferramenta de empoderamento
e libertacdo, capaz de desafiar normas dominantes e promover a justica social, haja vista que a
poesia (literatura), segundo a autora, nomeia o que nao foi nomeado e d& forma ao que ainda é
amorfo. Analogamente, os subsistemas literarios que, naturalmente, em suas configuracoes,
contestam o canone, como a literatura feminina, LGBTQIA+ e afrodescendente, dialogam com
0 que Audre Lorde postulou ao reconhecer formas variadas de representacdo das mdultiplas
vivéncias humanas em processos de transformagdo social. Esses subsistemas utilizam a
literatura para desafiar normas dominantes, dar voz a experiéncias marginalizadas e nomear
realidades que antes estavam silenciadas, promovendo, assim, uma justica social que ressoa
com a ideia de que a poesia e a escrita podem dar forma ao que ainda é amorfo e invisibilizado.
Isso se d&, ainda na concepcao de Lorde, pelo contato com a ancestralidade, que é capaz de
fazer os seres humanos, principalmente as mulheres, acessarem internamente o seu centro de
poder.

Assim, o que € exemplificado pela poesia, pode-se direcionar a Literatura em geral,
bem como a tentativa da legitimacdo a direitos de natureza subjetiva e coletiva, como
poderemos ver refletido em multiplas representacdes de mulheres negras-autoras, com o fito de
validar a sua existéncia e a de todos 0s sujeitos negros. Acompanhemaos, entdo, a trajetoria de
algumas dessas figuras marcantes pela revolucdo que provocaram na literatura no Brasil e,

consequentemente, na sociedade negro-brasileira.

1.1 TRAJETORIAS DE ALGUMAS “MULHERES NEGRAS AUTORAS” BRASILEIRAS

- O pioneirismo de Maria Firmina dos Reis

Em 1859, periodo anterior aos primeiros movimentos abolicionistas no Brasil, Maria
Firmina dos Reis assumiu uma posicéo pioneira ao escrever a obra Ursula e assinar como "uma
maranhense”, pois a prerrogativa para sua legitimagdo como literata, naquela época, dependia
de seu género e cor de pele. A publicagdo de seu livro, assim como a de muitas obras posteriores
de autoria negra, ocorreu em virtude de esforgos individuais, contando com a improvisacao e as
estratégias de resisténcia para a veiculacdo do discurso do oprimido enquanto sujeito, em um

contexto literario nacional no qual a concepcéo de autores negros, especialmente mulheres, era
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praticamente inexistente, o que continuou acontecendo muito depois de sua atitude como
precursora do movimento de Literatura Negra com outros autores negros brasileiros.

A autora, sem davida, confrontou as limitagdes impostas pelo sistema literario em seu
tempo, cuja interlocucéo entre autor, pablico leitor e obra ndo retratava os processos através
dos quais 0 sujeito negro teve suas subjetividades construidas, uma vez que alimentava 0s
saberes e vivéncias eurocéntricas. Maria Firmina, ao adotar o pseudénimo, possivelmente
buscava resguardar-se dos estereétipos elaborados pela sociedade escravocrata, que,
culturalmente, confinava a existéncia de pessoas afrodescendentes em uma posic¢éo de servidao
e inferioridade, embora a autora tenha tido uma condi¢éo social atipica para uma mulher negra
em pleno século XIX devido ao seu acesso a educacdo formal - aos 22 anos. Em 1847,
participou do Concurso Estadual para a Cadeira de Instru¢do Primaria na vila de Guimaraes,
conquistando a primeira colocacdo. Com a certificagéo, iniciou sua carreira como professora.
Foi nesse contexto profissional que ela publicou o primeiro romance.

Seu ato de subversdo literéaria, ao apresentar-se com o uso do gentilico, ndo apenas
desafiou as limitagdes impostas pelos preconceitos e violéncia de cunho racial, mas também
contribuiu para estabelecer um precedente crucial na resisténcia ao patriarcado, que definia a
presenca feminina na sociedade atrelada ao cuidado do lar e dos filhos, bem como a redefini¢éo
do papel da mulher negra na esfera literaria brasileira. Isto é endossado pela incorporacédo de
inovacgdes discursivas em uma narrativa que apresenta as caracteristicas oitocentistas do
romantismo com dois nucleos tematicos: 0 amor romantico e o abolicionismo, pela primeira
vez desenvolvido efetivamente na Literatura Brasileira.

Nascimento (2021)°, em sua resenha critica acerca da obra Ursula, apresenta-a como
uma narrativa centrada na relagdo amorosa entre Tancredo, um jovem, e a personagem titular
Ursula, filha de Luiza B. A trama tem inicio com Tancredo embarcando em uma jornada
desprovida de direcdo, manifestando uma tristeza determinada, visto que o amor ndo era
reciproco. Em meio as suas angustias existenciais, Tancredo sofre um acidente grave ao cair de
seu cavalo. Nesse momento, é introduzido um personagem essencial para o desenrolar da
historia, Tulio, um escravizado ao servigo de Luiza B., que se destaca por sua virtuosidade e

compaixao.

29 NASCIMENTO, Gabriel. A inadequacdo linguistica de Carolina Maria de Jesus. In: Portal Geledés, ago. de
2021. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/a-inadequacao-linguisticade-carolina-maria-de-jesus. Acesso
em: 03 fev. 2024.
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A existéncia do escravizado Tulio é igualada & do mancebo pelo narrador, que os
descreve, no titulo de um dos capitulos iniciais, como “duas almas generosas”. Isto é: em um
tempo em que pessoas afrodescendentes ndo eram tratadas como seres humanos - a partir do
que foi organizado pela enunciagéo produzida no texto de Maria Firmina dos Reis -, mesmo
possuindo caracteristicas fisicas e sociais dispares previstas pelo regime escravagista,
interiormente todas as pessoas sdo iguais, o que aponta para a introdugdo de um argumento
para o discurso abolicionista.

O encontro das duas personagens é configurado de modo que as atitudes nobres de
Talio sdo minuciosamente ressaltadas inimeras vezes pelo comprometimento do narrador, que,
a despeito da predominancia de sua onisciéncia, engaja-se em humanizar a figura do homem
escravizado, conferindo complexidade a construcdo desta personagem, o que reforca o
ineditismo de algumas escolhas conectadas a enunciagio da obra Ursula, principalmente no que
diz respeito a perspectiva do escravizado quanto a sua condicdo cativa, a exposicao de seus
sentimentos em diferentes contextos, sobretudo o impacto que o sistema escravocrata tinha
sobre a sua vida.

A problematizacéo da escraviddo é dividida com Susana, idosa de origem africana que
foi escravizada e que questionava se Tulio realmente se tornaria um homem livre, apds o
pagamento da promessa feita por Tancredo em liberta-lo, em virtude dos cuidados que recebera
no periodo.

Nascimento (2021) *° analisa o papel de aconselhamento para a organizacio das
relacbes familiares e sociais - neste caso, no que toca a suposta alforria de Tulio - adotado pela
personagem referida, que estd muito conectada com o papel da matriarca nas sociedades

tradicionais africanas:

Preta Susana ensina-0, a maneira de Griot®, o significado da liberdade pelo
viés da identidade cultural africana quando uma pessoa mais velha ensina
outra que estd menos tempo no mundo, através de narracdo das experiéncias
pessoais para demonstrar o significado coletivo de um povo ou de um grupo
étnico. A velha africana, ao saber que Tancredo havia dado dinheiro a Tulio
para que este comprasse sua liberdade e que o jovem escravo haveria de
acompanha-lo em uma viagem a negécios, Preta Susana interrogou-o: - Tu! tu
livre? Ah ndo me iludir! - Meo filho, tu és jalivre?...

301d., ibid.
31 Pessoas que contam as histdrias de um povo, que narram acontecimentos de um grupo, passando as tradicdes de
geracgdo para geracdo. A definicdo detalhada e contextualizada do termo sera apresentada no capitulo 3.
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As indagac0es da escravizada demonstram um profundo senso critico sobre o fato de
ndo normalizar a condig&o de serviddo, além de questionar também se, em uma sociedade com
estruturas hegemonicas da branquitude, um afrodescendente alforriado realmente estaria liberto.
As histdrias contadas por Susana sobre a sua trajetéria, desde o rapto que sofreu no continente
africano, as atrocidades vividas no transporte no navio tumbeiro até a sua transformacdo em
objeto de comercializacdo, pavimentam uma via de acesso a corroboracdo da ancestralidade
africana, colocando o continente em um estatuto de local que fertilizou a linhagem de individuos
potentes em seus fazeres e que irradiou a sua producédo de conhecimento nos lugares em que se
fixou, ainda que em uma diaspora forcada.

A escritora maranhense, em sua obra, inaugurou, nas letras brasileiras, um dialogo
consistente entre dois escravizados, expondo, desta forma, a posicao de quem foi objetificado
como mercadoria. Susana, ao explicitar as suas recordacdes relacionadas a ancestralidade no
continente africano, ativa uma experiéncia que foi vivida coletivamente pela populacdo negra
na diaspora e que, de certa maneira, constroi o lastro historico e registro de uma corporeidade
estruturante da matriz africana e suas epistemes no Brasil, devido as performances
cotidianamente sedimentadas como forma de resisténcia as suas praticas sociais nos terreiros
de candomblé, reinados, batuques e rodas de samba, presentificando e atualizando, assim, a
ancestralidade afro-brasileira ao utilizar algo de muito humano em seu relato, a memoria.

Observando os procedimentos de escrita de Maria Firmina dos Reis na obra
supracitada, nota-se como ela foi o inicio de um fio condutor na formacao de uma ancestralidade
e tradicdo da escrita de mulheres negras no Brasil, que reorientou a construcdo de historia e
mem@aria do sujeito negro e seu senso de pertencimento a um grupo que possui uma origem ou
uma ancestralidade que subjaz a formacdo do pensamento brasileiro, composto por matrizes de
conhecimento desproporcionalmente disseminadas e validadas pela circulacdo de mdltiplos
discursos, que engendrariam um cenario mais democrético a criacdo de canones veiculadores
da historia e memoria brasileira, ou seja, o delineamento da justica social nas letras, como
vislumbrado posteriormente por Lorde.

E importante ressaltar que, da producéo de Maria Firmina até Ruth Guimaraes, ha um
periodo de aproximadamente 100 anos sem uma obra representativa e de proje¢do no campo da
literatura nacional transpondo a experiéncia negra no Brasil, 0 que torna evidente um
silenciamento que traduz o campo de disputa com forgas que repelem a construgdo de novos

sistemas literarios.
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- O regionalismo da intelectual Ruth Guimaraes

Ruth Guimardes é considerada uma das maiores intelectuais brasileiras e, como
escritora, foi contemporénea de Jodo Guimardes Rosa, desenvolvendo o que na época era
tratado como regionalismo e contribuiu para a consolidacéo do projeto modernista de retratar o
Brasil a sua moda. Inspirou-se em Mario de Andrade, nos momentos de suas trocas intelectuais,
sobretudo na paixao que os dois nutriam pelo folclore brasileiro.

Nasceu em 13 de junho de 1920, na cidade de Cachoeira Paulista - interior de S&o
Paulo. Seu pai, Cristino Guimaraes, era um guarda-livros negro, com origens familiares cariocas
e que, ainda muito jovem, fora adotado por outra familia que residia em S&o Paulo. Sua mée,
Maria Botelho Guimaraes, era natural de Cachoeira Paulista e descendente de imigrantes
portugueses. Ambos faleceram precocemente.

Ao0s 17 anos, por voltade 1937, ela partiu para Sdo Paulo, acompanhada por seus quatro
irm&os mais novos. Inicialmente, acomodou-se no bairro do Bras. Cuidou da infancia dos seus
quatro irmdos e se dedicou aos estudos, tendo posteriormente se formado na Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Por expressar curiosidade
e habilidades em leitura, escrita e datilografia, Ruth conseguiu empregos diversos, incluindo em
uma loja de alimentos nordestinos, drogarias e reparticdes publicas. Foi professora e tradutora,
tendo se aprofundado nas letras classicas.

Em sua infancia, vivida em uma fazenda e no interior até os 9 anos de idade, ela
desenvolveu o seu gosto pelo cenario em meio a natureza, que teve um papel decisivo na
formac&o do ambiente retratado em sua obra mais conhecida, Agua Funda, publicada em 1946.
Nesta obra, Ruth Guimarées faz uma espécie de reunido de causos que se encaixam e formam
uma unidade. A obra retrata as modificacGes das paisagens brasileiras, passando de um ambiente
mais rural para um mais tecnicista, demonstrando as diferencas e preconceitos relacionados a
vida na cidade e no campo.

A narrativa se passa em uma fazenda chamada Olhos D Agua, um lugar que vai
mudando de dono e de administracdo ao longo do tempo. Muito presentes também sao as
mudancas que o pais vai sofrendo no decorrer das décadas; inclusive ha recorréncia maior de
paisagens urbanas, as quais, apesar de serem reproduzidas a partir de um olhar que capta certa
impressdo de modernizagdo na historia, nelas é representada uma heranca que sugere

praticamente uma doenca enraizada na vida do brasileiro: as relacfes escravistas de exploracéo

45



do trabalho agravadas pela légica capitalista, que desumaniza as pessoas, automatiza tanto o
cotidiano quanto as relagOes e faz a manutencéo da estrutura escravocrata de alguma forma.
Ruth Guimarées identifica e nomeia, em sua obra, aqueles que sdo considerados
marginalizados na sociedade, dando-lhes protagonismo ndo sé observando a relacéo patrdo e
empregado, mas também as separacoes e esteredtipos criados em torno da comparacgédo entre as
paisagens rurais e urbanas. A escritora, deste modo, vocaliza as demandas destes, fazendo uso
da estrutura dos causos e se apropriando das letras do falar caipira. H4, ainda, um olhar atento
a representacdo do sujeito negro que é impactado pelos resquicios da lI6gica da escravidao na
subalternizacdo de seu corpo e de suas subjetividades; denunciando, portanto, as herancas
negativas passadas para as geracdes futuras deste periodo desumano da historia, perceptiveis
em trechos nos quais é evidenciada a forma como as “sinhas”- personagens presentes no enredo
- tratavam as mulheres negras escravizadas, ou seja, com violéncias fisicas e psicologicas,
reforcando a objetificacdo em relacdo aos africanos e afrodescendentes, naturalizada no sistema

escravagista:

Foi assim: Sinha queria uma cozinheira e mandou o capataz arranjar uma que
prestasse. Veio uma preta bonita, com uma pele lisa e uns olhos graudos,
brilhantes, feito jabuticaba bem madura. O marido, um angola refor¢ado, tinha
ficado na outra fazenda.
— Né&o é melhor comprar o marido dela, Sinha? —
N&o. Ndo preciso de mais ninguém.
— Naroga sempre ha lugare...e...
— E qué, homem? Desembuche de uma vez.
— Eu... pois ¢, eu pensei, ndo ¢? Caso a Sinha queira... a negra fica mais
contente...
— Ora, Seu Joaquim Dias! O senhor, um homem acostumado a lidar com
escravos, com esses dengues?... Vai ver que foi ela que andou chorando prele
vir. Descanse, homem. Aqui ndo ha de faltar macho praela.

O capataz nao disse mais nada. Ficou bobo com a brutalidade de Sinha.
S6 uma vez, nessa semana, Sinha falou com a negra: —
Como é mesmo 0 seu home, voce ai?
— Joana Maria dos Anjos, Sinha... — e ja ia pedindo, mais animada: —
Sinha...
Ela virou as costas, sem prestar atencdo, arrepanhou a saia de seis panos e la
se foi.
— Sum Cristo!... — falou Joana engolindo o choro. Maria Carolina respondeu
de longe, ja se enfiando pelo corredor:
— Para sempre seja louvado! Sinhazinha
ainda pediu:
— Coitada, mamé&e! Que é que custa...
— Chega, menina! Quando vocé mandar nisto aqui, faz o que entender! Agora
gquem manda sou eu.
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Ninguém mais teve coragem de falar nisso. E dai, quando aconteceu o
desastre, ndo faltou quem dissesse que a culpada foi a Joana dos Anjos, de
parceria com o cabinda que fazia feitico no Alegre.

Pesando bem as coisas, Sinh& ndo tinha culpa. Era bruta e ruim, mas nao
estava nela e os tempos eram assim.=2

Nesse excerto, € possivel reconhecer as caracteristicas do sujeito étnico do discurso
assumidas pela “Sinha”, pois suas palavras e acdes sao impregnadas das influéncias da sua
heranca cultural e étnica. Isso significa que suas experiéncias de vida, sua historia familiar, suas
crencas e valores, bem como as discriminacgdes ou privilégios, estdo conectados a sua etnia,
assim causam impacto na forma como a personagem se expressa e se relaciona com o mundo
ao seu redor. Tal procedimento de escrita reforga a dentncia com relagdo aos crimes contra a
humanidade pautados no racismo no Brasil. O didlogo supracitado expressa o esfacelamento de
lacos familiares negros, a tentativa de se dar continuidade a vida por parte do oprimido se
apoiando na fé, muitas vezes desrespeitada e tratada como feitico de uma forma naturalizada,
assim como a sociedade da época naturalizava as acdes da Sinha.

A reproducio da oralidade, um valor civilizatorio® negro-africano, mostra-se como
fundamental para a fluidez das histérias contadas de maneira espontanea por um narrador que
ndo é identificado e que se ampara nas férmulas caipiras/ populares dos antigos para relatar
fatos tragicos e, por vezes, fantasticos. A oralidade bem como a ancestralidade séo elementos
preponderantes na transmissdo desses conhecimentos que servem como exemplares para as
geracBes mais jovens. Isto mostra um conhecimento ancestral que subjaz a Literatura Brasileira

e que ganha relevo com o projeto literario de escritoras como Ruth.

- A poderosa voz literaria de Carolina Maria de Jesus

Volvendo nosso olhar, agora, para Carolina Maria de Jesus, esta - com um estilo
literario completamente diferente ao da escritora de Agua Funda, Contos Negros e Contos do
Céu e da Terra - inicia o seu letramento literario ao ter acesso a uma vasta biblioteca de seus
empregadores quando, ainda muito jovem, trabalhava como empregada doméstica. Em suas

folgas, preferia continuar em seu local de trabalho para ler, 0 que se tornou uma possibilidade

% GUIMARAES, Ruth. Agua funda. Sao Paulo: Editora 34, 2018. p. 20-21.
33 Na subsegdo 2.2 deste trabalho, sera apresentado e desenvolvido o que se entende por “valor civilizatorio”.
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de ampliar o seu repertorio de conhecimento de mundo e a maneira como fazia uso da
modalidade escrita da lingua.

O conhecimento que a escritora expressou em seu projeto literario € muito mais movido
por sua curiosidade do que pelas oportunidades que obteve em sua vida. A escritora foi uma
mulher negra, mae solteira de trés filhos, que lutou contra a extrema pobreza e o0 preconceito

racial. Sua obra mais famosa, Quarto de Despejo: diario de uma favelada (1960), baseia-se em
uma série de diarios, nos quais documentou o cotidiano de sua familia e vizinhos, oferecendo
uma perspectiva raramente vista da pobreza urbana e das dindmicas sociais dentro das favelas.

Além disso, ao se analisar o livro, é possivel conhecer os dramas e sentimentos de uma
pessoa que experiencia o que a academia e os circulos literarios ndo consideravam como matéria
literaria. Ndo obstante sua pouca educacédo formal - cursou apenas dois anos do ensino primario
-, Carolina Maria de Jesus emergiu como uma voz literaria poderosa, destacando-se por seu
estilo Unico e pela capacidade de capturar a profundidade das experiéncias vividas pelas
comunidades marginalizadas, demonstrando extrema consciéncia de classe, raca, género e até
mesmo de ancestralidade.

O trecho a seguir, de Quarto de Despejo, retrata uma situacdo em que Carolina esta
cuidando de seu filho doente, recorrendo aos chas e ervas, quando menciona a volta ao
“primitivismo” em momentos de necessidade, causados pela caréncia de recursos, mostra a sua
indignacdo com o seu estado de extrema vulnerabilidade social e falta de acesso aos meios
basicos de saude para a sua familia. De certa forma, a autora também coloca em evidéncia como
0s conhecimentos ancestrais ligados a manipulacao de elementos naturais para uso medicinal
sdo comuns no cotidiano das populacGes mais carentes do pais, provavelmente como uma
heranca da matriz africana e indigena ndo reconhecida e prestigiada no Brasil, o que faz a
prépria autora ter uma visdo estigmatizada de tais praticas medicinais, porém necessarias de

acordo com o contexto:

16 DE JUNHO ...O José Carlos esta melhor. Dei-lhe uma lavagem de alho e
um chéa de orteld. Eu zombei do remedio da mulher, mas fui obrigada a darlhe
porque atualmente a gente se arranja como pode. Devido ao custo de vida,
temos que voltar ao primitivismo. Lavar nas tinas, cosinhar com lenha.®*

Ao validar, por exemplo, neste excerto, a manipulacédo da natureza para o

desenvolvimento de tecnologias ancestrais, é enfatizada, de alguma forma, a importancia da

3 JESUS, Carolina Maria. Quarto de despejo. Sdo Paulo: Atica, 2019. p. 58.
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presenca negro-africana na formacao do povo brasileiro, por evidenciar valores e saberes que
ndo sdo hegemonicos, mas que séo fundamentais para a manutencdo da vida das populagdes
mais carentes. Concomitantemente, a autora mostra-se insubmissa as expectativas de
comportamento e pensamento de uma mulher negra de sua época, justamente por ter um bom
relacionamento com 0 seu COrpo negro, expressando, em sua obra, a apreciacdo estética dos

elementos que materializam esta corporeidade:

... Eu escrevia pecas e apresentava aos diretores de circos. Eles respondiam:
— E pena vocé ser preta. Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e
0 meu cabelo rastico. Eu até acho o cabelo de negro mais iducado do que o
cabelo de branco. Porque o cabelo de preto onde pde, fica. E obediente. E o
cabelo de branco, é s6 dar um movimento na cabeca ele ja sai do lugar. E
indisciplinado. Se é que existe reincarnagdes, eu quero voltar sempre preta.*®

Carolina Maria de Jesus, dentro dos ditames de sua época, em que as lutas por direitos
bésicos a populacdo negra ainda estavam em seu inicio, ficcionaliza a possibilidade de conferir
beleza ao corpo negro e suas caracteristicas mais dilaceradas semioticamente: o cabelo e a cor
da pele. Faz ecoar, outrossim, em outras dimensdes, o seu “querer-ser negro” (Duarte, 2008)3®
em contato com o mundo invisivel.

A formacdo do repertério linguistico e ideoldgico de Carolina é heterogéneo por
dialogar com a tradicdo, isto é, a formacdo do canone, exatamente por ter alimentado o seu
repertdrio lendo autores como Casimiro de Abreu e Castro Alves. Desta forma, vocabulos
rebuscados, como “tépido”, aparecem em sua obra, ao passo que desvios da norma padrdo sdo
cometidos, como “iducado”. Nascimento (2021)%" problematiza as questdes da norma padrio
da lingua, relacionando-a com questfes de adequacdo da lingua portuguesa a um contexto de
disputa entre grupos por representatividade:

A despeito de toda retorica, as normas também estdo em disputa pelo préprio
povo, pelas pessoas, pelos usos. A visdo linguistica dos africanos no Brasil
durante muito tempo se internalizou no tal portugués brasileiro e € um espago
de disputa dentro dele. N&o s6 porque precisamos chamar essas praticas de
pretugués, mas porque precisamos repensar COMo uma pessoa supostamente
“sem norma” fala e continua a falar, e mesmo assim produz contetdo e
conhecimento, apesar da “norma”. Isso nos faz enxergar que ndo ha aquela
norma, sendo como abstracdo da nossa visao racista de norma, que conclui por

% 1d., ibid., p. 58.

% DUARTE, Eduardo de Assis. Literatura afro-brasileira: um conceito em construcdo. Estudos de Literatura
Brasileira Contemporanea, n. 31, Brasilia, jan.-jun. 2008, p. 12.

S’NASCIMENTO, Gabriel. A inadequacdo linguistica de Carolina Maria de Jesus. In: Portal Geledés, ago. de
2021. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/a-inadequacao-linguistica-de-carolina-maria-de-jesus. Acesso
em: 03 de fev. 2024.
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uma internalizagdo capenga de normas, como Se somente 0s sujeitos
estivessem submetidos a elas e ndo elas também aos sujeitos. E essa a decisio
politica, capitaneada e louvada no meio académico brasileiro quando lideradas
por intelectuais negros.*

A linguagem - que contou com a concorréncia da producédo linguistica do Portugués
Europeu, das linguas africanas e das indigenas - demonstra uma profunda conexao com a
estrutura linguistica pautada pela oralidade, a qual € comumente apropriada e transformada em
matéria poética no continente africano e pelos seus descendentes na diaspora, para a transmissao
de conhecimentos, frui¢cdo e comunicagao.

Esse movimento leva-nos a refletir que a apreensdo das linguas naturais, neste caso o
portugués, da-se de uma forma muito mais flexivel e democratica do que se costuma
compreender ao ter-se como parametro a norma padrdo da lingua contida na gramatica
normativa, a exemplo do modo como uma catadora de papel se apropria da lingua portuguesa
ser diferente do modo como uma jornalista o faz. Desvios ortograficos pautados na oralidade,
concordancias semanticas e ndo nominais sdo algumas marcas que compdem o projeto estético-
literario da producgdo da escritora. Talvez, a “massa amorfa” moldada por Carolina Maria de
Jesus fosse possivel de ser percebida apenas por aqueles que tinham uma experiéncia no mundo
semelhante a da autora. Carolina, assim como tantas outras escritoras negras, desafiou as
convencOes literarias e as expectativas sobre quem poderia ser considerado escritor no Brasil
do século XX, algo que, de certa forma, j& havia sido contestado pela escrita de Maria Firmina
dos Reis e, provavelmente, de tantas outras mulheres negras que a antecederam, mas das quais
ndo se tém registros.

Em 1988 se destacam as publicacbes de duas autoras que também contribuiram para a
ficcionalizacdo e a transmisséo dos conhecimentos ancestrais afrodescendentes de maneira mais

acentuada: Geni Guimardes e Mae Estella de Oxdssi.

- A escrita intimista de Geni Guimaraes

Com um livro composto por 12 contos - Leite do Peito - Geni Guimaraes apresenta
uma escrita intimista e com referéncias autobiogréaficas. Os contos seguem a perspectiva de uma
unica personagem, permitindo que o leitor acompanhe o seu desenvolvimento, sua familia e

suas tradicOes visivelmente afro-brasileiras ao longo da narrativa.

% 1d., ibid.
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O primeiro conto, Primeiras Memdrias, aborda 0 momento em que a personagem se
desvincula do aleitamento materno para dar lugar prioritario ao irm&o mais novo, indicando um
processo de amadurecimento ao longo da obra. Por meio das histérias, o leitor tem acesso a
oralidade interiorana permeada pelo saber popular, as relacbes familiares, seu trato com 0s
irmaos e 0s ensinamentos que recebe, muitas vezes baseados em uma fé cristd densa, mas com
nuances significativas do sincretismo religioso, sobretudo pela presenca das curandeiras e
benzedeiras nas histdrias. Eleger o aprofundamento da criacdo narrativa sob o ponto de vista de
uma familia negra confere um carater positivo a trajetoria do negro na ficgdo, porquanto
humaniza as relacdes deste sujeito, o que também se configura como um ineditismo na literatura
produzida por mulheres negras no Brasil.

Ainda sobre o primeiro conto do livro em questdo, a rigida educac&o religiosa recebida
pelos pais da protagonista aguca o0s seus questionamentos e molda sua viséo de mundo, como
evidenciado pelas perguntas que faz a sua mée sobre a cor do Menino Jesus, que corresponde a
representacdo branca encontrada na Biblia. Isso destaca a influéncia da religiosidade na
formacdo da personagem e na amplitude de sua autonomia intelectual, sendo que tais
caracteristicas se confundem com o percurso de vida da autora.

Geni Guimardes, nascida em 1947 na area rural de Sdo Manoel-SP, foi uma renomada
professora, poeta e ficcionista brasileira. Iniciou sua carreira literaria publicando seus primeiros
trabalhos nos jornais Debate Regional e Jornal da Barra. Em 1979, langou seu primeiro livro
de poemas intitulado Terceiro Filho. Nos anos 80, aproximou-se do coletivo de literatura
Quilombhoje e engajou-se no debate sobre a literatura negra. Dedicou-se ativamente as questdes
sociais, especialmente em relacdo a valorizacdo da afrodescendéncia, chegando a se candidatar
ao cargo de vereadora em sua cidade natal no ano de 2000.

Seu trabalho ndo apenas amplia a visibilidade da cultura negra nas letras, como também
afirma a importancia dessas narrativas na construcdo de uma identidade coletiva, bem como na

reivindicagéo de espacos dentro da literatura brasileira.
- Os saberes de terreiro na literatura de Mée Estella de Oxossi

Quanto a contribuicdo literaria de Mae Estella de Oxdssi dentro do movimento de
Literatura Negra, a autora tem relacdo com a literatura produzida a partir de experiéncias de

terreiro, que reverbera o profundo contato com a filosofia ancestral negro-africana no Brasil. A

lalorixa publicou diversos artigos.
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Maria Stella de Azevedo Santos, conhecida no povo de santo como Mée Stella de
Ox0dssi®® ou Odé Kayode (o cagador da alegria), nasceu em 2 de maio de 1925, em Salvador, e
faleceu em 27 de dezembro de 2018. Teve uma producéo literaria intensa, pautada em seus
saberes de terreiro. Ela foi a quinta lyalorixa de um dos mais relevantes terreiros de candomblé
baianos, o 11&é Axé Opd Afonja. Além de sua posicao hierarquica na religido, Mée Stella também
exerceu a sua profissdo de enfermeira, tendo dedicado uma parte significativa de sua vida ao
servigco publico, trabalhando na Secretaria de Saude Publica do Estado da Bahia até a sua
aposentadoria.

Sua iniciacdo na literatura teve inicio em 1988, com a publicacdo do livro E Dai
Aconteceu 0 Encanto, em colaboracdo com Cléo Martins. Nesta obra, a autora revisita as origens
do 11é Axe Op6 Afonja e de suas primeiras ialorixas. Subsequentemente, Mae Stella escreveu o
livro Meu Tempo é Agora (1993), uma espécie de manual para a formacdo de seus filhos-de-
santo, e Osdsi - O Cacador de Alegrias (2006), uma compilagdo de itans (narrativas miticas)
relacionadas a Oxossi, orixa ao qual foi iniciada. Em 2007, lancou Owe-Provérbios, uma
colecéo de ditos iorubanos e brasileiros acompanhados de suas interpretagdes.

Na obra Epé laiyé - Terra Viva (2009), de Literatura Infantil, M&e Stella conta a historia
de uma arvore que adquire vida e luta pela preservacdo do meio ambiente. Em 2012, publicou
Opinido, uma compilacdo de crbnicas selecionadas das que a ialorixa escreveu para o jornal A
Tarde, em Salvador. Em 2014, langou o livro Abrindo a Arca, um conjunto comentado de
provérbios oriundos de vérias tradi¢Ges religiosas, do candomblé ao hinduismo.

Destaca-se ainda a iniciativa da Animoteca, um Onibus-biblioteca pertencente ao 11é
Axé Opbd Afonja, que percorre Salvador proporcionando um espaco de reflexdo e leitura para
pessoas de todas as idades, além de, em seu terreiro, ter sido organizada uma escola que ensina
os valores culturais negro-africanos, bem como a lingua ioruba para as criancas. Estas sdo
algumas das varias a¢des sociais promovidas pelo trabalho de Mé&e Stella.

Em seu discurso de posse na cadeira n° 33 da Academia de Letras da Bahia, Mée

Estella de Oxossi proferiu os seguintes dizeres:

Nao sou uma literata “de cathedra”, ndo conhego com profundidade as
nuangas da lingua portuguesa. O que conhec¢o da nobre lingua vem dos estudos
escolares e do habito prazeroso de ler. Sou uma literata por necessidade. Tenho

% Informagdes extraidas da critica de Pedro Henrique Silva, assim referenciada:
SILVA, Pedro Henrique. Mae Stella de Oxossi. In: Literafro - portal da literatura afro-brasileira, 05 de abr. 2019.
Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/299-mae-stella-de-oxossi. Acesso em: 27 de mar. 2024.
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uma mente formada pela lingua portuguesa e pela lingua yoruba. Sou bisneta
do povo lusitano e do povo africano. Ndo sou branca, ndo sou negra. Sou
marrom. Carrego em mim todas as cores.

Sou brasileira. Sou baiana. A sabedoria ancestral do povo africano, que
a mim foi transmitida pelos "meus mais velhos" de maneira oral, ndo pode ser
perdida, precisa ser registrada. Ndo me canso de repetir: 0 que nao se registra
o tempo leva. E por isso e para isso que escrevo. Compromisso continua sendo
a palavra de ordem. Ela foi sentenciada por Mé&e Aninha e eu a acato com
devocdo. Em um dos artigos que escrevi, eu digo: Comprometer-se é obrigarse
a cumprir um pacto feito, tenha sido ele escrito ou ndo. O verbo obrigar, que
tem origem no latim obligare, significa unir. Portanto, quando dizemos um
“muito obrigado”, estamos sugerindo a alguém que nos fez um favor que a ele
estaremos ligados, em virtude do favor que nos foi prestado. Obrigacdo é uma
das palavras chaves do candomblé: aquela gque abre muitas portas. Fazer uma
obrigacdo ou a obrigagdo, fica sendo, entdo, uma forma de estar cada vez mais
unido aos oriya.

Se minha parte branca estuda as origens latinas da lingua portuguesa,
minha parte negra estuda a lingua africana de que fazemos uso no candomblé:
0 yoruba arcaico. Nessa lingua, comprometer-se é wulewu, palavra que tem a
seguinte analise: a raiz wu (agradar), a mesma que forma a palavra wulo, que
significa Gtil; e 16, que é traduzida como seguir em frente, procurando néo ser
mais um na multiddo. Para o povo yoruba e, consequentemente, para 0s
brasileiros que se guiam pela religido nagd, uma pessoa comprometida é
aquela que é util, pois cumpre a funcdo que lhe foi destinada, e por isto pode
seguir em frente, distinguindo-se da massa uniforme; uma pessoa
comprometida é especial, pois ja encontrou sua especificidade, tornando-se,
assim, imortal.°

Além de retomar a sua ancestralidade com esse discurso repleto de ensinamentos, Méae
Stella de Ox6ssi explica 0 quanto a palavra falada ou escrita é importante para as sociedades
tradicionais africanas, pois traz a reflexdo acerca do papel crucial que a lingua ioruba possui na
religiosidade afro-brasileira, ndo somente do ponto de vista estético - na medida em que, de uma
maneira pratica, presentifica o continente pela memaria -, mas também a seriedade de se tratar
do sincretismo como algo que promove uma mistura entre dois elementos, preserva a
caracteristica de cada um deles para atribuir um terceiro significado para o que se resulta da
mistura. A lingua portuguesa falada no Brasil possui caracteristicas particulares em comparagdo
com o portugués falado em Sdo Tomé e Principe, Angola e Timor-Leste, por exemplo, uma vez
que sua formacdo se deu em territorio nacional com as matrizes linguisticas dos indigenas e dos

africanos escravizados.

40 OXOSSI, Mae Stella de. Discurso de posse de Mée Stella de Ox6ssi na Cadeira n° 33 da Academia de Letras
da Bahia. In: Portal Geledés, 14 de set. 2023. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/discurso-de-posse-
demae-stella-de-oxossi-na-cadeira-n-33-da-academia-de-letras-da-bahia/. Acesso em: 27 de mar. 2024.
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A producdo de escrita de Mé&e Stella ndo é muito voltada para a ficcionalizacéo,
contudo aponta para uma gestacdo de uma literatura-terreiro, que tem, nas encruzilhadas e na
calunga (grande ou pequena) ** , pontos de forca para a sua disseminagéo, servindo para

influenciar outros escritores negros por meio de sua experiéncia como zeladora de santo.

- A “escrevivéncia” de Concei¢cao Evaristo

A experiéncia como matéria poética acaba sendo conceitualizada por Conceicao
Evaristo ao cunhar o termo “escrevivéncia” na Literatura Brasileira. Criado por ela, o conceito
resulta da combinacao das palavras "escrever” e "vivéncia". Entretanto, a forca intrinseca desta
definicdo ndo se limita a justaposicao linguistica; reside na genealogia conceitual, na sua origem
e nas experiéncias raciais e de género as quais estd conectada, conforme esclarecido pela
prépria escritora e professora: "A escrevivéncia ndo é a escrita de si, porque esta se esgota no
proprio sujeito. Ela carrega a vivéncia da coletividade"4?.

A autora postula que a escrita deve ser entendida como um ato de resgate e
reivindicacdo das narrativas e identidades que foram historicamente silenciadas ou
marginalizadas pela hegemonia cultural, como elucidado por ela em entrevista: “Meu texto
convoca a subjetividade de mulher negra, de classe popular e de experiéncias de pobreza. Por
que as pessoas se interessam pelos meus textos? Conseguimos colocar a humanidade dos
personagens”™®. Ainda, interpreta o exercicio da escrita como um ato de “vinganga” daqueles
que foram colocados na sociedade em um espaco de subalternizacdo de seus corpos: “Voce
consegue reverter uma situagdo. Sair de posi¢do que normalmente ndo se sai”*.

Portanto, a "escrevivéncia" ndo apenas documenta as vivéncias individuais, mas
também busca desafiar e subverter as estruturas de poder que perpetuam a opressdo e a
marginalizacdo. Além disso, a concepcao de “escrevivéncia" de Evaristo transcende os limites

da literatura, estendendo-se para o dominio da epistemologia e da praxis politica. Ao reconhecer

41 Na Umbanda, distinguem-se dois tipos de Calungas: a grande, que é o mar, € a pequena, que é o cemitério.
(Informacéo disponivel em: https://caminhosdoaxe.com.br/encyclopedia/calunga).

“2 EVARISTO, Conceicdo apud HERMINIO, Beatriz. A escrevivéncia carrega a escrita da coletividade, afirma
Conceicdo Evaristo. In: IEA - Instituto de estudos avancados da Universidade de S&o Paulo, out. de 2022.
Disponivel em: http://www.iea.usp.br/noticias/a-escrevivencia-carrega-a-escrita-da-coletividade-afirmaconceicao-
evaristo#:~:text=Criad0%20por%20Concei%C3%A7%C3%A30. Acesso em: 28 de mar. 2024.

4 EVARISTO, Conceicdo: entrevista para O Correio Brasiliense, disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-
earte/2019/11/02/interna_diversao_arte,803205/uma-senhora-intelectual.shtml > Acesso em 15 de fev. 2024.
#1d., ibid.
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a importancia da experiéncia pessoal como fonte de conhecimento e autoridade, ela promove
uma forma de producdo de conhecimento que valoriza as vozes subalternizadas e desafia as
narrativas dominantes.

Nesse sentido, a ancestralidade como uma estratégia de resisténcia aos sistemas
opressores ¢ uma marca da escrita da autora. No primeiro conto Olhos D"Agua, que intitula o
livro, o narrador-personagem é uma mulher desprovida de nome, no entanto de evidente
caracterizacdo identitaria. Em certa noite, a personagem desperta e se questiona, de forma
profunda, sobre a coloracdo dos olhos de sua mae. Tal indagacdo a angustia ao constatar a sua
incapacidade de recordar, sobretudo quando todas as outras memdarias vagas ainda permaneciam
vividas em sua mente, incluindo as brincadeiras compartilhadas com suas irmas e as expressées
de medo de sua mde em momentos de tempestade, receosa de que a chuva pudesse destruir 0
abrigo familiar. Ha trechos nos quais a protagonista rememora os dias de sua infancia, marcados
pela sensagcdo de fome que ela e suas irmas experimentaram, enquanto sua mae empreendia
esforcos para distrai-las e, assim, mitigar a consciéncia da inseguranca alimentar, sempre de
modo metafdrico. Essa evocacdo remete a obra de Carolina Maria de Jesus, notadamente seu
livro Quarto de Despejo, no qual a autora retrata a luta incansavel para proteger seus filhos da
privacdo de alimentos, muitas vezes em seus relatos, metaforizando a sensagéo de fome.

Em meio a privagdo de recursos, limite de esforgos e dificuldades de muitos tipos, a
ancestralidade promove o direcionamento para algo maior pautado na beleza e forca da
natureza. O que muitas vezes, no periodo da escraviddo os africanos e afrodescendentes
mostravam como fragilidade ou subserviéncia, era utilizado como estratégia de sobrevivéncia,
da mesma forma que, em certa medida, é possivel observar na referéncia que ¢ feita ao Orixa

Oxum e a suas caracteristicas:

(...) Minha mée trazia, serenamente em si, aguas correntezas. Por isso, prantos
e prantos a enfeitar o seu rosto. A cor dos olhos de minha mée era cor de olhos
d’agua. Aguas de Mamde Oxum! Rios calmos, mas profundos e enganosos
para quem contempla a vida apenas pela superficie. Sim, aguas de Mamae
Oxum.*

Embora a mée da personagem protagonista fizesse esforgcos para que suas filhas néo
sofressem com a vulnerabilidade social a que estavam sujeitas, sua mae € descrita como quem

tem 0s signos de uma realeza ao ter sua imagem aproximada com a laba das aguas doces, que

45 EVARISTO, Conceicdo. Olhos d"agua. Séo Paulo: Pallas, 2014, p. 19.
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pela mitologia iorubana é retratada como a representacdo da beleza e riqueza; no entanto, a sua
forca rompe os esteredtipos da fragilidade conferida a mulher na visdo ocidental de
feminilidade.

Conceicdo Evaristo, em sua escrita, aproxima a imagem feminina negra do cotidiano
com a poténcia de criacdo ancestral bem como suas tecnologias, ou seja, saber fazer

independentemente das condi¢fes sociais e econdmicas.

- Alguns arremates

Postos diversos estilos de escritas que compdem a Literatura Negra Brasileira,
podemos inferir que essa nomenclatura abarca um conceito em constante movimento, processo
de apropriacdo, reconfiguracéo e criacdo a partir da experiéncia subjetiva do sujeito negro. As
autoras supracitadas abriram possibilidades para outros estilos e perspectivas como o de Jarid
Arraes, cordelista negra de Juazeiro do Norte; Cidinha da Silva, reconhecida e premiada por
suas cronicas, que analisam minuciosamente a populacdo negra brasileira; Joyce da Silva
Fernandes, mais conhecida como Preta Rara - rapper, professora, historiadora, feminista e
ativista; Elizandra Souza - escritora, poeta, editora, jornalista e técnica em Comunicacao Visual
com atividade intensa em saraus em S&o Paulo, assim como tantas outras escritoras em campos
especificos de atuacdo diferentes e que compdem um conjunto plural de técnicas, procedimentos
e representacdes da populagéo negra no Brasil pelo olhar feminino. Este movimento forma uma
intelectualidade que reconta a historia do pais, democratizando a visao que se tem da construcédo
do pais. Portanto, € fundamental refletir-se sobre a importancia da producédo ficcional, bem

como sobre a fortuna critica em torno da circulacdo de obras de escritoras negras:

E é por isso que precisamos de escritoras e escritores negros, porque sdo eles
gue trazem para dentro de nossa literatura outra perspectiva, outras
experiéncias de vida, outra dicgdo. Na sociedade brasileira, a cor da pele —
assim como o género ou a classe social — estrutura vivéncias distintas.
Precisamos de mais negras e negros, moradoras e moradores da periferia,
trabalhadoras e trabalhadores escrevendo, ndo para coletar um punho de
“testemunhos” (o nicho em que em geral sdo colocados), mas para que sua
sensibilidade e imaginacdo deem forma a novas criagfes, que refletirdo, tal
como ocorre entre os escritores da elite, uma visdo de mundo formada a partir
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tanto de uma trajetoria de vida Unica quanto de disposi¢des estruturais
compartilhadas*.

1.2 BREVE PASSAGEM PELA HISTORIA DE SAO TOME E PRINCIPE: percurso

indispensavel ao roteiro da constituicdo da literatura sdo-tomense

A RepuUblica Democréatica de S&o Tomé e Principe consiste em duas ilhas distantes 140
km uma da outra, ficando ambas proximas a Guiné Equatorial e a Republica de Camardes.
Trata-se do menor pais que fala a lingua portuguesa oficialmente.

Faz-se mister, com vistas a compreensdo de como se deu a formacéo da literatura desse
pais insular, revisitar alguns acontecimentos que fizeram parte de seu processo historico, pois,
desde tempos remotos, as producdes literarias ecoam os elementos identitarios do arquipélago,
tomando-os pelos prismas geogréfico, social, cultural e politico.

E valido mencionar, em uma primeira instancia, que, por volta de 1469-1471,
navegadores portugueses atracaram naquelas terras, tornando-as um lugar de “grande pousio”
as rotas trafegadas por navios que rumavam a Africa, a Europa e a Asia. Alguns pesquisadores*’
asseveram terem sido 0s portugueses os primeiros ocupantes das ilhas, outros, em particular os
sdo-tomenses, acreditam terem sido angolanos naufragados que 1a primeiro chegaram,
ensejando a demarcacdo de seus costumes, sua lingua e suas identidades.

Seguindo no encalc¢o da histdria chancelada por registros oficiais, a colonizacéo de Sao
Tomé e Principe por Portugal — que enviara para o arquipélago degredados portugueses,
escravizados e colonos, concedendo-lhes capitanias hereditarias - provoca transformacdes
contundentes no espago fisico-geografico das ilhas assim como instaura um controle
recalcitrante dos dominios econdmico, politico e social. Em decorréncia, as elites das ilhas, da
coldnia e da Igreja, com seus poderes constituidos, tomam sucessivas medidas administrativas

que potencializam o dominio de Portugal.

4% DALCASTAGNE, Regina. Por que precisamos de escritoras e escritores negros? In: SILVA, Cidinha da (Org.).
Africanidades e relacdes raciais: insumos para politicas publicas na area do livro, leitura, literatura e bibliotecas
no Brasil. Brasilia: Fundagdo Cultural Palmares, 2014. p. 68.

4T NASCIMENTO, Augusto. Atlas da Lusofonia Sdo Tomé e Principe. Prefacio Edicdo de Livros e Revista;
Instituto Portugués do Conjuntura e Estratégia. Lisboa, 2008 apud SOUSA E SILVA, Assuncdo de Maria;
SOARES FONSECA,; Maria Nazareth; FERREIRA ALVES, Roberta Maria. A literatura de Sdo Tomé e Principe.
In: Literafro: o portal da literatura africana, novembro de 2023. Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/literafricas/sao-tome-e-principe/1682-a-literatura-de-sao-tome-e-
principeassuncao-de-maria-sousa-e-silva-maria-nazareth-soares-fonseca-roberta-maria-ferreira-alves. Acesso em:
07 jun. de 2024.
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Esse quadro inicial se prolongou durante o comércio do agucar, cujo declinio ocorreu
em virtude da concorréncia com o Brasil. Nesse momento, é intensificado o comércio de
escravizados, ja que a posicao geogréfica de Sdo Tomé a tornava uma estratégica base comercial
para compra e venda de escravizados no século XVI.

Em anos subsequentes, escravos foram alforriados e alguns deles ascenderam
socialmente, formando uma aristocracia local “composta por europeus radicados, mesti¢os e
negros. Detentores de escravos e de terras, 0s membros desta elite acabaram por ascender a
cargos institucionais e por obter patentes militares.”®° Nesse processo, “a miscigenacao tornou-
se um instrumento de povoamento, tanto mais que, também por causa das condi¢fes
epidemiologicas ou do ‘mal da terra’, 0S europeus constituiram quase sempre uma fraccéo
minima dos habitantes.”%* Assim, ganhou destaque um grupo de mesticos, a partir do qual vai

ser assegurada a “soberania colonia” e reprodu¢do de uma economia baseada naescravatura.

Tal contexto e configuragdo social vai estabelecer um estado de instabilidade,
conflitos entre essas camadas sociais cujo meio de manutencdo do poder por
parte da elite é a violéncia provocadora de embates sucessivos no corpo social
de Sdo Tomé e Principe. Essa predominancia de conflitos se estende por
motivos racial, social, econdémico e politico®.

Em vista desse panorama, explorados e escravizados resistiam a opressdo colonial por
meio de destrui¢des de engenhos, fugas, revoltas, ataques, culminando tal ac6es de resisténcia
na “revolta de Amador”, lider dos escravos fugidos, chamados de angolares, em 1595. Esses
insurgentes fugidos dos engenhos segregavam-se da sociedade, formando um grupo a parte dos
demais, sendo gue a integracdo dos mesmos ao corpo social sé se efetivou no final do século
XVII ¢ inicio do século XIX, devido a “expansio das rogas por toda a ilha™*°, Porém, a essa
época, os angolares ja tinham preservados costumes e lingua proprios.

Ademais, as mudancas ocorridas no século XI1X, em virtude da comercializagdo do
café proveniente do Brasil, produziram ressonancia na literatura sdo-tomense, tendo em vista
que, embora ainda houvesse a transacdo sub-repticia de escravizados, havia também um

movimento em prol do cultivo do café e, posteriormente, do cacau, 0 que acarretou o

4 SOUSA E SILVA, Assuncdo de Maria; SOARES FONSECA; Maria Nazareth; FERREIRA ALVES, Roberta
Maria. A literatura de Sdo Tomé e Principe. In: Literafro: o portal da literatura africana, novembro de 2023.
Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/literafricas/sao-tome-e-principe/1682-a-literatura-de-saotome-
e-principe-assuncao-de-maria-sousa-e-silva-maria-nazareth-soares-fonseca-roberta-maria-ferreira-alves. Acesso
em: 07 jun. de 2024..

9 NASCIMENTO, 2008, p. 28 apud SOUSA e SILVA, 2023.
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“renascimento” de plantio nas rogas e, consequentemente, uma “recolonizagdo” do arquipélago.
Tal dinamica da economia produziu enormes alteragcbes econdmicas locais, conduzindo a uma
reconfiguracdo na demografia das ilhas, em face da qual, por pressGes internas e internas,
aboliu-se a escravatura em 1875.

Todavia, esse processo ndo se deu de forma pacifica, visto que os habitantes resistiram
ao “trabalho for¢ado nas rogas”, de modo a haver necessidade de se contratar mao de obra — a
que se nomeou ‘servigais’ - de paises como Angola, Mocambiqgue e Cabo Verde.

Apbs o declinio da cultura de café, todo investimento foi canalizado no plantio do
cacau, causando o chamado “boom” (do cacau), tendo a recolonizagdo — nesse evento —
alcancado o seu auge. Isso tornou possivel “a edificacdo de rocas e a economia do cacau, como
por ter escorado a hegemonia dos respectivos proprietarios, em particular dos europeus.” E,
para manter essa hegemonia, cada vez mais o poder colonial enrijecia-se, desencadeando
inimeros conflitos, fortalecendo preconceitos raciais e coibindo a liberdade de expresséo.
Nesse interim, arregimenta-se m&o de obra em outras coldnias, tornando ainda mais
contundente o sentimento de injustica. Eis que eclode, entdo, o massacre de Batepa, em 1953,
que deflagrou o sentimento nacionalista e promoveu ensejo as lutas contra qualquer tipo de
opressao e exploracdo e a construcdo  identitaria  do povo
séo-tomense.

Destarte, “toma corpo o sentimento de independéncia e a luta de libertagdo num
processo de descolonizacdo que tem seu apogeu na celebracdo do acordo entre as forcas
politicas para a formagdo de um governo de transigdo e realizagio de eleigdes.” >

Em 1975 a independéncia é conquistada, concentrando os poderes no Movimento de
Libertacdo de Sd8o Tomé e Principe (MLSTP). E, até a atualidade, o pais tem passado por
momentos que se alternam entre fases de caracteristicas autoritarias e democraticas. Alterna
outrossim o sistema historiografico, que ora concede privilégios a elite branca portuguesa ora a
elite mestica dos filhos da terra.

Portanto, pretendemos que o leitor compreenda, no decorrer da leitura, a necessidade
da passagem por esse historico das ilhas, posto que a literatura de Sdo Tomé e Principe teve sua

génese no contexto do colonialismo, sendo que as primeiras obras, surgidas no inicio do século

% NASCIMENTO, 2008, p. 33 apud SOUSA e SILVA,2023.
51 NASCIMENTO, 2008, p. 37 apud SOUSA e SILVA, 2023.
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XIX, eram de autoria de portugueses residentes no pais e, a posteriori, predominaram as obras

de autoria dos “filhos da terra”.

1.3 CONSTITUICAO DO SISTEMA LITERARIO DE SAO-TOME E PRINCIPE

Segundo Inocéncia Mata (2010)°2, somente a partir de 1942 é que se pdde considerar
0 sistema literario sdo-tomense, pois foi nessa época que a relacdo entre autor-obra-publico se
tornou regular e sistemética, deixando de ser apenas esporédicas as publicagdes, em jornais,
revistas e boletins, sobre o arquipélago. Dentre essas publicacfes de autoria de filhos da terra,
tém-se registradas “O negro, A verdade, A Voz d’Afiica, O correio d’Africa, A Mocidade
Portuguesa — Revista Mensal de Propaganda Colonial e Defesa dos Interesses Africanos,
Africa Magazine, Tribuna d"Africa, Africa ou O Eco da Africa > . De acordo com essa
pesquisadora, tais obras trazem, em suas raizes, uma “protoconsciéncia nacional sdo-tomense,
precursora de uma consciéncia nacionalista anticolonial”>*

Nesse cenario, a poética insular tem como temas recorrentes e inspiradores, por um
lado, a evocacgédo da Terra-Mée e do mar, por outro, a rememoracao das lutas contra o sistema
colonial, a conclamacéo do povo a mobilizacdo, os cantos inflamados de forca e coragem para
a luta, tematicas essas que convocavam os leitores a participarem da resisténcia a um regime
opressor assim como da dendncia a esse.

Na confluéncia desses motes, 0 mundo das rogas, 0 homem e a mulher de Sdo Tomé e
Principe continuam permeando as obras tanto de literatos que assumiam posicdes de
contestacdo quanto daqueles que permaneciam na postura de conformacao aos fatos historicos,
0s quais séo focalizados por autores como Francisco José Tenreiro, Caetano de Costa Alegre,
Marcelo da Veiga, Alda Espirito Santo, Toméas Medeiros, Fernando de Macedo, Sum Marky.

As diferentes condigdes sociais e étnico-raciais estdo no rol das tematizagdes “desde

as primeiras manifestagdes literarias de cunho nativista, passando pelas de cunho

52 MATA, Inocéncia. Polifonias insulares — Cultura e Literatura de S&o Tomé e Principe. Lisboa: Edigdes Colibri,
2010 apud SOUSA E SILVA, Assun¢do de Maria; SOARES FONSECA,; Maria Nazareth; FERREIRA ALVES,
Roberta Maria. A literatura de S0 Tomé e Principe. In: Literafro: o portal da literatura africana, novembro de
2023. Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/literafricas/sao-tome-e-principe/1682-aliteratura-de-
sao-tome-e-principe-assuncao-de-maria-sousa-e-silva-maria-nazareth-soares-fonseca-roberta-mariaferreira-alves.
Acesso em: 07 jun. de 2024.

53 MATA, 2010, p. 56 apud SOUSA e SILVA, 2023.

% 1d., ibid.
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nacionalista™ . Nesse sentido ganha destaque Caetano de Costa Alegre, que pontua esses
elementos, ainda que ndo de modo enfatico. Marcelo da Veiga e Francisco José Tenreiro
abordavam as questfes da terra amalgamando-as aos movimentos que reivindicavam uma
consciéncia nacional.

Inocéncia Mata®® , em pesquisas mais atuais, salienta o enfoque predominante de
Francisco José Tenreiro, posto que este enfatiza a “componente portuguesa” e o aspecto nao
valorizado do processo que reinterpretou as “contribuicdes africanas e americanas [do Brasil]”
na formacdo histérico-cultural-social e econémica do arquipélago, ndo valorizacdo esta

decorrente de uma perspectiva exclusivista.

Esse olhar exclusivista, que vem de antanho, relega para o lugar periférico
outros segmentos constitutivos da face cultural de Sdo Tomé e Principe, tanto
os ‘primordiais’, como os angolares, como os ‘ultimos’ segmentos que o
sistema da roca — substituto, a partir do século XIX, da economia do engenho
— arrastou: isto é, 0s servicais primeiro e 0s contratados depois: servicais das
possessdes britanicas de Africa, logo apds a aboligdo da escravatura [...] e
contratados de Angola, Mogambique e Cabo Verde. A contribuigdo destes
elementos, cuja nativizagdo cultural foi, durante muito tempo, omitida do
‘discurso da nagédo’, encontra-se nos nomes, palavras, gastronomia, ritos,
ritmos, que apontam para culturas de origem desses sujeitos do ciclo do cacau
e do café.>’

Logo, verifica-se a “rasura” que esse “olhar exclusivista” causou, N0 que concerne aos

segmentos marginalizados, e o silenciamento da sua contribuicdo, no decorrer dos séculos, a

qual vai ser resgatada por novos poetas.

1.3.1 Figuras femininas negras na construcao da literatura sdo-tomense contemporanea

A presenca de escritoras santomenses na poesia e na prosa de ficgéo, de acordo com os
registros, datam ainda da primeira metade do século XX°8, com nomes como Aurora Jardim
(Séo Tomé, 1898-1988) e Sara Pinto Coelho (Principe, 1913-1990). Contudo, em ambas as
autoras nao estdo explicitos os contornos de uma motivacao que pudesse ser interpretada como

uma reivindicagdo nacionalista em suas escritas. Mas, segundo o0s estudiosos da escrita africana

S SOUSA E SILVA et. al., 2023.

% MATA, 2010 apud SOUSA E SILVA et. al., 2023.

5 1d., ibid., p. 137.

% GOMES, Aldénio; CAVACAS, Fernanda. Dicionario de autores de literaturas africanas de lingua portuguesa.
Lisboa: Editorial Caminho, 1997. p. 34.
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contemporanea de autoria feminina, Verdnica Pereyra e Luis Moa, muitos dos textos das
escritoras africanas estdo repletos de compromisso politico e reivindica¢do nacional.

No encalco dessas autoras, destacamos, no cenario da literatura contemporéanea séo-
tomense, Alda Espirito Santo e Maria Manuela Margarido, cujas obras prefiguram “uma linha
evocativa e invocativa em que a figura da Mé&e/ Mulher/ Irmé aparece na vivéncia cotidiana
como emblema de um tecido social e humano.”*® As poetas perfazem a tematica da infancia,
colocando luz na experiéncia intimista e resgatando a africanidade em suas raizes. Elas
inauguram a voz autoral feminina na literatura das ilhas, ao representarem tanto a mulher quanto
a Africa como terra-mae. Em suas producdes, ressoam a natureza e a cultura em simbiose e as
peculiaridades do feminino no contexto de Sdo-Tome e Principe, sendo que o discurso poético
influenciado pela oralidade parece buscar, por meio de sua performatividade, uma
movimentacao que permite a superacdo simbolica da forma impressa, sugerindo uma relacéo
mais proxima e interativa entre as poetas e seu publico. Isso reduziria, portanto, a distancia entre
a leitura passiva e individualizada e a corporeidade do gesto, da enunciacdo coletiva da palavra
viva. Percebe-se que oralidade, corpo, voz e gesto sdo valores civilizatorios negro-africanos que
foram passando por um processo de mutabilidade por conta das movimentac@es politicas e

sociais rumo a formacdo da ideia de estado nacional.

- Alda Neves da Graca do Espirito Santo

Alda Neves da Graga do Espirito Santo (1926 — 2010), conhecida também por Alda
Graga ou Alda Espirito Santo, em seu trabalho E nosso o solo sagrado da terra (1978), expressa
seu engajamento com sua terra natal em tempos dificeis, antecipando "um longo canto de
punhos cerrados"®. Além desta obra, a poeta legou Mataram o Rio de Minha Cidade - Contos
e Croénicas (2002), O Coral das llhas, Poesia (2006), Mensagens do Solo Sagrado, Prosa
(2006) e Cantos do Solo Sagrado, Testemunhos (2006). Considerada a voz do "grande pousio
literario" de Sdo Tomé e Principe, Alda Espirito Santo foi uma figura ativista e dinamizadora da
cultura e literatura de seu pais. Seu projeto poético reflete um arquipélago em tensdo, marcado
por conflitos e desajustes politico-sociais, expressos em uma escrita que subverte e combate as

forcas coloniais opressoras. Inocéncia Mata destaca que os poemas de E nosso o solo sagrado

% MATA, Inocéncia. Didlogos com as ilhas — sobre Cultura e Literatura de Sdo Tomé e Principe. Lisboa: Edicoes
Colibri, 1998, p. 65 apud SOUSA E SILVA et. al., op. cit. (2023).
80 SANTO, 1978, p. 31 apud SOUSA E SILVA et. al., op. cit.(2023).
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da Terra - Poesia de Protesto e Luta (1978) representam uma fase de "panfletarizacdo e
sloganizacéo da escrita em que a ideologia se sobrepunha ao trabalho da palavra poética"®?,
como exemplificado no poema Boato.

No artigo denominado De olhos abertos buscando o caminho da luz - Uma
interlocugdo poético-discursiva entre autoras sdo-tomenses, publicado na Revista Mangue
(2019), ao abordar-se a obra fundamental E nosso o solo sagrado da Terra— Poesia de Protesto
e Luta (1978), verificou-se que

0s poemas destacam momentos cruciais da histéria de Sdo Tomé e Principe,
como o impacto da abolicdo da escravatura em 1853; a resisténcia dos
sdotomenses contra o trabalho forcado, conhecido como contrato; os
massacres sofridos pela populacdo em 1953, durante a luta clandestina
antifascista; uma mobilizacdo juvenil nos anos 1950; a formacdo do
Movimento de Libertacdo Nacional para promover a emancipa¢cdo de Sao
Tomé e Principe; as agOes politicas para fortalecer o Movimento de Libertagdo
de S8o Tomé e Principe (MLSTP) e o processo de unido popular na luta de
“Resisténcia  Clandestina”, que “eclodiu vitoriosamente” rumo a
independéncia”. A Proclamagdo da Independéncia Nacional foi marcada pelo
sacrificio das vitimas do poder opressor.5?

- Maria Manuela da Concei¢do Margarido

Maria Manuela da Conceicdo Margarido (1925 - 2007), nascida na llha do Principe,
dedicou-se intensamente ao estudo de sociologia, etnologia, religido e cinema. Sua trajetéria a
levou a residir na Franca e em Portugal, onde se envolveu em atividades politicas e
desempenhou func¢des diplomaticas como embaixadora de S8o Tomé e Principe em Bruxelas,
além de representar o pais em instituicdes internacionais como a UNESCO e a FAO.

De acordo com Amarino Queiroz (2014), a poeta fez contribuicGes significativas para
a literatura com uma producdo poética amplamente distribuida por diversas antologias e
participou de colaboracbes na imprensa de Lisboa, notoriamente na revista Mensagem,
publicada pela Casa do Estudante do Império. Ademais, em 1957, no contexto do regime
salazarista, Margarido langcou o livro de poesias intitulado Alto como o Siléncio. Seu interesse
ndo se limitou & producdo poética, mas também se estendeu a critica literaria, com estudos
focados na poesia emergente de Sao Tomé e Principe.

Tanto Maria Manuela da Concei¢do Margarido quanto Alda Espirito Santo surgem em

um periodo crucial para Sdo Tomé e Principe, caracterizado pelo despertar de uma consciéncia

61 MATA, 2010, p. 71 apud SOUSA E SILVA et. al., op. cit.(2023).
62 SANTO, 1978, p. 13 apud SOUSA E SILVA et. al., op. cit. (2023).
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de classe e uma expressdo nacionalista que impulsionou a formacéo e o desenvolvimento da
identidade nacional. Margarido, em particular, lancou Alto como o Siléncio em 1957 e continuou
a publicar outras composicdes poéticas ao longo das décadas de 1960 e 1970. Em 2007, sua
producéo foi reunida na coletanea Alto como o Siléncio & Outros Poemas. Sua presenca na
literatura sdo-tomense € notavel na Antologia Poesia Negra de Expressdo Portuguesa (1953),
na Poetas de S. Tomé e Principe (1963), prefaciada por Alfredo Margarido, e na Antologia de
Poesia da Casa dos Estudantes do Império (1951-1963): Angola — S. Tomé e Principe, Volume
| (1994). A poesia de Margarido destaca-se por sua combinacdo de uma abordagem intimista
com uma postura combativa, refletindo, conforme Mata (2010), a "tensdo entre 0 mundo interior
e exterior". Seus poemas notaveis, como Socopé, Memoria da Ilha do Principe e Paisagem,

exemplificam sua contribuigéo para a literatura nacional.

- Conceicgdo Lima

A escritora e poetisa Conceicdo Lima — alvo de nossa analise neste capitulo -, inicia
seu trajeto, no dominio literério, fazendo uma denuncia da “visdao homogeneizante do nacional,
em que € rasurada a marca da etnicidade — mesmo se etnicidades situacionais”® . Conceigdo é
natural de Santana, localizada na llha de S&o Tomé, tendo nascido em 1961. Cursou Estudos
afro-portugueses e brasileiros na capital da Inglaterra e jornalismo em Lisboa, tendo residido
em ambas as cidades. Em Londres trabalhou na BBC, exercendo a fun¢do de “produtora dos
servicos de lingua portuguesa”. Quando retornou a Sdo Tomé, crio O pais hoje (1993), um jornal
independente, participando como jornalista - ativa e regularmente, a partir dessa data - da rotina
de sua terra natal. Na atualidade, a autora dedica-se a docéncia.

Entre as publica¢bes de Conceicdo Lima, que estdo traduzidas para alemé&o, espanhol
e italiano, podemos citar O Utero da casa (2004), A Dolorosa raiz do micondé (2006), O pais
de Akendengué (2011) e Quando Florirem Salambas no Tecto do Pico (2015), alem de outros
escritos. Renomada escritora no “circuito da poesia mundial”, ganhou o prémio “ex-aequo” do
Concurso de Tradugdo de Poemas, em 2021, nos EUA, com o poema “Afroinsularidade”, que

foi publicado na Revista Words without brothers.

83 MATA, 2010, p. 136 apud SOUSA E SILVA et. al., op. cit. (2023).
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Em 2015, foi editado e publicado, no Brasil, o livro A dolorosa raiz de micondo pela
Geracdo Editorial, sendo que ha expectativa de que se publiqguem outras obras da escritora no
pais. Consoante Mata (2010), nesse livro é refor¢ada a denuncia da “visdo hegemonica” que
pretere 0s segmentos étnicos de Sdo Tomé mediante a exposicdo das maneiras pelas quais 0
poder vigente mantém sua visdo exclusivista, que distingue os lugares sociais dos sujeitos
subjugados.

Conceicdo Lima da voz, em sua poesia, a um sujeito enunciante que dialoga
incessantemente com seus pares — sujeitos étnico-racias, “generificados”, que imergem em uma
escrita que reconstroi e ressignifica sua terra-Mae -, além de pdr a mostra perspectivas diversas
de reflexionar acerca das ilhas. Todavia, essa proposta de pensar as ilhas ndo circunscreve sua
obra a essas, porquanto faz retumbar, na estrutura poematica, a ideacdo de uma obra cujas raizes
se espalhem e alcancem seus irmé&os africanos por longas distancias. Norteada e envolvida por
esse anseio, a poética de Conceigdo se assenta, primeiramente, no solo da sua patria-mae e
ganha extensao pelos dialogos que estabelece “com poetas e pensadores africanos na didspora,
edificando uma linhagem poética demarcada no visceral poema Canto obscuro as raizes, do
livro A dolorosa raiz do micondo (2006)%, com vistas a tecer a “descolonizacio da palavra”
antecedida pela “descolonizagio das mentes”®°.

A obra da escritora € de uma profundidade que se assemelha as raizes do micondo,

sendo modelares 0s poemas

“A casa”, “Matria”, “Daimone Jones, “Kalua”, “Manifesto de um servigal”
Zalima Gabon, “Afroinsularidade” do livro O (tero da casa; “Canto obscuro
as raizes”, “Raul Kwata vira Ngwya Tira Ponha”, “1953” “Espectro de
guerra”, entre outros de A dolorosa raiz do micondo; “Apuramos 0 canto”, “O
cataclismo e as cang¢des”, “O amor do rio”, “Inadiavel empresa”, entre outros
de O pais de Akendengué e “Vim para acender o teu nome”, Agua Grande” e
outros de Quando Florirem Salambéas no Tecto do Pico.%

Encerramos essa primeira parte com o olhar voltado para a pluralidade de escritas e
sistemas literarios possiveis a partir da possibilidade de transposicdo das experiéncias de

mulheres negras no oficio da escrita.

64 SOUSA E SILVA et. al., 2023.
85 MATA, 2010, p. 148 apud SOUSA E SILVA et. al., op. cit. (2023).
8 SOUSA E SILVA et. al., op. cit. (2023).
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2 OS VALORES CIVILIZATORIOS NEGRO-AFRICANOS NA CONSTRUCAO DA
ESTETICA LITERARIANEGRA

O termo "valor civilizatério™ sera tratado neste trabalho como um conjunto de
atributos, ideais e realizacbes que sdo considerados fundamentais para 0 progresso e 0
desenvolvimento de uma sociedade, tomando como premissas as suas proprias medidas. Assim,
ndo se pretende dialogar com uma visao de subjugacdo e nivel hierarquico de um grupo social
em relacdo ao outro, que subjaz as empreitadas exploratorias organizadas pela colonizacao.
Estes valores podem incluir, por exemplo, a forma como cada grupo social constréi os padrées
comunitarios que contribuem para uma convivéncia harmoniosa e o bem-estar coletivo. E
importante destacar, tanto no caso brasileiro quanto no africano, nas obras comentadas na se¢édo
anterior, os valores negros que foram transplantados da Africa para o Brasil em virtude do
processo de migracdo forcada das nagdes africanas.

Ressalta-se que os valores civilizatérios sdo conceitos dindmicos e historicamente
situados, variando de acordo com o contexto cultural, social e politico de cada sociedade. Alem
disso, os debates em torno de tais valores frequentemente refletem diferentes cosmopercepc¢des
e interesses de grupos sociais diversos.

Assim, iniciemos a discussdo acerca dos valores civilizatorios que constituem a
organizacdo das comunidades tradicionais africanas, propiciando uma vida de maneira
autdbnoma aos paradigmas e referenciais eurocéntricos. Para Trindade (2005, p. 30), esses

valores sdo:

(...) principios e normas que corporificam um conjunto de aspectos e
caracteristicas existenciais, espirituais, intelectuais e materiais, objetivas e
subjetivas, que se constituiram e se constituem num processo histérico, social
e cultural. E, apesar do racismo, das injusticas e desigualdades sociais, essa
populacdo afrodescendente sempre afirmou a vida e, consequentemente,
constitui o/s modo/os de sermos brasileiros e brasileiras®’.

Fabio Leite (1996) realizou um estudo mais aprofundado desses valores. O que se
nota, em muitos deles, é que a conexdo do homem com a natureza e consequentemente o seu

contato com um plano superior ou invisivel € muito perceptivel.

67 TRINDADE, Azoilda Loretto. Valores Civilizatérios Afro-Brasileiros na Educacdo Infantil. Revista Valores
Afro-brasileiros na Educacéo, 2005a.. Disponivel em: https://docplayer.com.br/7821631-Valorescivilizatorios-
afro-brasileiros-na-educacao-infantil.ntml. Acesso em 10 ago. 2022. p. 30.

8 |_EITE, Fabio. Africa: Valores civilizatérios em sociedades negro-africanas. Revista do Centro de Estudos
Africanos USP, Séo Paulo, 18-19 (1): 103-118, 1995/1996.
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Nesse sentido, natureza e cultura sdo inseparaveis, assim como o mundo visivel e
invisivel. E possivel se fazerem algumas generalizagbes quanto a apreciacio dos valores
civilizatdrios para as populacdes africanas, pois, conforme Leite (1996)%°, a forca vital seria um
dos primeiros a serem analisados. Esta se qualifica como a energia universal que é
particularizada e habitada nos seres vivos, sejam humanos ou aqueles encontrados na natureza;
tal forca atua como elemento pertencente ao dominio da consciéncia social. Segundo o autor, a
fonte mais importante dessa energia ¢ a figura do preexistente, forjada de modo singular a cada
sociedade.

Mais ainda: a forca vital possui um carater divino; assim, em contextos de sua
manifestacdo, ocorre a sacralizacdo desses eventos em suas vdrias esferas. Especifica-se,
também, como elemento estruturador e vital dos seres do reino animal, vegetal e mineral. Isto
confere a natureza forcas ligadas a diversos dominios, de modo dinamico, que vado se
atualizando conforme as modificacdes do mundo. Ao longo da diaspora africana, tais valores
foram ameacados, posto que houve um processo de desqualificacdo das identidades e valores
culturais negros para justificar a escravidao, colocando-os em uma posic¢ao inferiorizada.
Contudo, em todas as localidades ocupadas pelo negro-africano e afrodescendente, estes valores
foram, de alguma forma, implantados.

Ligada a forca vital, a palavra - por ser matéria da vitalidade divina, usada com o
auxilio da respiracdo e voz bem estruturadas e responsavel pela criacdo da linguagem - compde
0 que é tido como civilizatorio na Africa. Entende-se, sob esta visdo, que a palavra ¢ muito
poderosa; portanto, deve-se ter certo cuidado ao utiliza-la, pois € uma energia que se desprende

do homem e volta para a natureza:

[...] deve ser lembrado que a palavra é elemento desencadeador de acbes ou
energias vitais. De fato, ao ser dirigida para atingir determinados fins, interfere
na existéncia pois que, uma vez absorvida, pode provocar reacdes,
controlaveis ou ndo. E por isso que o aparelho auditivo é assemelhado aos
orgdos reprodutores femininos: ambos sdo capazes de fazer gestar algo
decisivo pela penetracdo, no interior dos individuos, de um elemento vital
desencadeador do processo.™

Sob esta 6tica, pode-se compreender, no campo da Literatura, que, ao se valer desses
elementos para se elaborar a estética dos textos, a atualizacdo dos valores civilizatorios esta em

funcgdo das construgdes identitarias: no exemplo do procedimento de escrita adotado tanto por

89 1d., ibid.
70 1d., ibid., p. 105.
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Conceigdo Lima quanto por Miriam Alves, inclusive, pode-se refletir sobre a Literatura e a
Oralitura como valores civilizatérios importantes para a construcao de uma ideia de nacéo e do
inconsciente coletivo, uma vez que sedimenta modelos j& vividos em sociedade, além de abarcar
a representacdo de grupos sociais. O componente da orixalidade em Miriam Alves, por
exemplo, como parte do seu projeto literario pautado na mitologia dos Orixas®?, as praticas de
terreiro e a observacdo da natureza, além de organizarem, valorizam a existéncia dos
afrodescendentes. A busca pelas raizes profundas do povo sdo-tomense que antecedem a criacdo
dos Estados Nacionais cria paisagens de existéncias independentes do crivo de outros grupos
humanos, ou seja, de um modo muito particular cumpre o mesmo papel da Literatura Negra
produzida no Brasil.

Em suma, o conceito de valor civilizatorio € multifacetado, influenciado por uma
variedade de fatores culturais, histéricos e sociais. Sua compreensdo requer uma analise
cuidadosa das dindmicas e dos processos que moldam as sociedades ao longo do tempo,
sobretudo quando o continente africano é a sua prépria medida na analise de sua organizacao.
Isto é, observando-se sua dindmica independentemente de uma estética eurocentrada, é possivel
compreender os simbolos, significados e modos de estar no mundo profundamente interligados
a ancestralidade dos sujeitos cujos corpos apresentam-se com uma pele com melanina

acentuada.

2.1 ANCESTRALIDADE NA LITERATURA NEGRA: valor civilizatorio de (re)construcédo

identitaria

Os antepassados, tais quais as tradicGes ancestrais, representam elementos
fundamentais no pensamento e na cosmopercep¢ao africanos. Reconhecendo a continuidade da
existéncia, observando o ciclo de nascimento, vida, "morte” e renascimento, 0s antigos
compreendiam a vida humana como uma experiéncia espiritual temporaria, seguida pelo retorno
ao plano espiritual apos a morte do corpo fisico.

De acordo com Alessandro Cavallari’®

A mitologia ioruba representa uma das tradi¢cdes mitoldgicas mais antigas e
ricas da Africa Ocidental, cuja historia remonta a milhares de anos. Originéria
da regido que hoje compreende a Nigéria, essa mitologia difundiu-se por
outras areas da Africa Ocidental, exercendo significativa influéncia na cultura,

"1 CAVALLARI, Alessandro. Mitologia loruba: tradicoes, orixas e sincretismo nas religides afro-brasileiras. 2023.
p. 146-147.
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religido e vida cotidiana dessas comunidades. Suas origens remontam a um
periodo prévio a chegada dos povos ioruba a atual localizagdo da Nigéria,
quando diversas tradicBes religiosas e mitolégicas coexistiam, venerando
diferentes deuses e deusas em distintas culturas e regides. Com o
estabelecimento dos povos ioruba na regido, a mitologia ioruba comecgou a
evoluir e adaptar-se as novas realidades sociais e culturais. Ao longo do tempo,
novos mitos, lendas, divindades e formas de expressdo artistica e religiosa
foram criados. Uma das caracteristicas proeminentes dessa mitologia é sua
estreita ligacdo com a natureza e a vida diaria das pessoas. Na tradi¢do iorub4,
0s deuses e deusas séo vistos como entidades que habitam o mundo natural e
que interagem continuamente com os seres humanos. Os mitos e lendas ioruba
sdo repletos de narrativas sobre a criagdo do mundo, a origem da humanidade
e as relagbes entre divindades e humanos. Profundamente enraizada na
religido, a mitologia desempenha um papel fundamental na vida espiritual e
religiosa das pessoas.

Nesse contexto de pensamento, o ser humano vive imerso na circularidade da vida,
alternando entre experiéncias corporeas e incorporeas. Ndo ha distincdo entre as dimensbes
espiritual e material/concreta, e os individuos sdo influenciados por uma rede de experiéncias
ancestrais que tém projecdes tanto no mundo visivel quanto no invisivel, de forma positiva ou
negativa, partindo das experiéncias e escolhas dos antepassados e dos individuos atuais.

Isso estabelece um cddigo de comprometimento com a totalidade da comunidade. Os
antepassados sao reconhecidos como 0s primeiros a quem os individuos recorrem para apoio e
protecdo. Eles também oferecem ensinamentos que transcendem o conhecimento
contemporaneo, possibilitando as pessoas 0 aprendizado a partir das vidas exemplares ou dos
trabalhos significativos realizados por seus antecessores e, assim, 0 apoio aos seus descendentes
e a orientacdo a eles.

Os africanos, portanto, mantém viva a memoria dos antepassados em seus pensamentos
e acOes, narrando suas histérias para que as geracOGes futuras possam aprender com suas
experiéncias e utilizando esses ensinamentos para apoiar 0 progresso de Seus sucessores na
manutencdo de um legado. Dessa maneira, a ancestralidade estd intrinsecamente ligada a
memoria, & vida e a nogdo de imortalidade’?.

Tendo-se essa compreensdo, emerge a ideia de que todos os seres humanos estido
interconectados e de que grande parte de suas vidas & moldada pelas experiéncias e herancas
dos antepassados, cuja celebracdo, honra, justica e cuidado comunitarios sdo considerados de

extrema importancia.

2 NOGUEIRA, Sidnei. Intolerancia religiosa [livro eletrénico] / Sidnei Nogueira. -- Sdo Paulo : Sueli Carneiro:
Pdlen, 2020.
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A vista disso, a ancestralidade permeia todas as esferas da vida em sociedade no
pensamento das comunidades tradicionais africanas™, e quem se alimenta desta fonte, por
legado, senso de pertencimento ou apreciacdo, também reverbera elementos no campo da
linguagem desse conjunto de elementos materiais ou imateriais negros. Isto ndo seria diferente,
em alguma medida, nas escritas negras comprometidas com o rompimento com modelos
colonizadores, como € o caso da Literatura Negra Brasileira.

Os dilaceramentos das estruturas psiquicas e sociais ocasionados pelo sistema colonial
e posterior diaspora dos povos africanos semearam desdobramentos diferentes nas vivéncias
dos afrodescendentes ao, forcosamente, estabelecerem-se em outras terras e multiplicarem a
raiz do modo de ser e estar no mundo dessa origem em lugares longingquos, ou seja, distantes
dos contextos que, a principio, fariam mais sentido.

Por conseguinte, a tentativa de restabelecerem-se lagos de afetividade com os preceitos
da vida em comunidade ocorreu, em grande parte, dada a sociabilidade que envolvia
filosoficamente a ancestralidade, esta materializada também pela religiosidade, que se mostra
como uma Via de acesso a producgdo de conhecimento e criagdo de um campo semantico e lexical
oriundo da experiéncia que passa pelos atravessamentos da raga, do género e da classe social.
Dessa forma, 0s ancestrais africanos - com seus arquétipos, signos de realeza e relagdo com a
natureza - rememoram uma série de simbolos compartilhados nas familias de santo de templos

de matriz negro-africana, assim como a comunicagao com 0s antepassados atualizam saberes.

8 FONSECA, Antdnio. Contos de antologia: reflexdes, contos e provérbios. Luanda: INALD, 2008 In: SANTOS,
Tigana S. N. A cosmologia africana dos bantu-kongo por Bunseki Fu-kiau: tradugdo negra, reflexdes e didlogos a
partir do Brasil. 2019 p. 150-151. Tese (Doutorado em Letras) - Universidade Universidade de S&o Paulo, Sdo
Paulo. Neste trabalho, ao utilizar o termo “comunidades tradicionais”, busca-se destacar a diversidade dos povos
africanos que compartilham valores fundamentais para sua organizagéo social e politica, os quais influenciaram os
afrodescendentes na perspectiva diaspérica. Os bantus, por exemplo, constituem um grupo étnico-linguistico que
abrange diversas comunidades africanas que falam linguas da familia banta. Originarios da regido central e
ocidental da Africa, os bantus migraram ao longo dos séculos para vérias partes do continente, incluindo o sul e 0
leste, resultando em uma rica diversidade cultural com préticas sociais, religiosas e tradi¢des distintas, que se
agregaram a outros povos africanos. Assim, ha semelhancas e pontos de contato nas manifestagdes de ancestralidade
e valores comunitarios, respeitando as particularidades de cada grupo étnico. Os povos bantus compartilham
caracteristicas comuns, como a énfase na vida comunitaria, a valorizacdo da ancestralidade e a pratica de religides
que frequentemente incluem cultos aos espiritos e a natureza. Exemplos de grupos bantu incluem os zulus e 0s
xhosas da Africa do Sul, os kikuyus do Quénia e os bakongo de Angola e da Republica Democrética do Congo,
entre outros. A influéncia bantu é notavel também em vérias culturas afrodescendentes, como as do Brasil, onde
elementos de suas tradi¢des foram preservados e adaptados. Fonseca (2008), ao apresentar sentencas em linguagem
proverbial tradicional de Angola em seu “Contos de Antologia”, destaca a importancia da voz dos mais velhos: “Se
pelas cances e pelos contos tu ndo podes aprender, deixas-te instruir pelos provérbios; o provérbio ndo sai do nada;
o provérbio ndo ¢ um tolo que o cita” (Fonseca, 2008, p. 85). Essa citagdo, que enfatiza a autoridade dos mais
velhos, ilustra a relevancia atribuida pelos bantus e, de modo geral, pelos africanos, a presenca e ao assentimento
dos ancestrais.
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Detendo-se ao peso e significado da palavra "ancestral", Lopes (2015)"4, que fez um
estudo do léxico de matriz africana, caracteriza-a como:
Antepassado; ascendente, do bisavo para tras. O ancestral é importante porque
deixou uma heranca espiritual a ser preservada e cultuada. O culto aos
antepassados consiste na veneracdo ritual dos espiritos dos ancestrais, em
busca da energia deles emanada. Na tradicdo africana, a crenga na

sobrevivéncia da alma apds a morte foi sempre garantia de estabilidade social
interna e da unidade familiar™.

A palavra “ancestral” demonstra uma teia de relagdes em torno dos valores que
organizam as sociedades tradicionais africanas. Nessa orientagdo, Oyéronké Oyéwumi (2021)°°,
pesquisadora nigeriana, tomando como exemplo o grupo étnico-racial loruba - que disseminou
a sua cultura de modo relevante, sobretudo no contexto da religiosidade no Brasil, desde o
periodo da escravidao -, postula ser a lideranca em uma sociedade iorubana algo que se
distingue, haja vista sua ligacdo ao poder e a senioridade, ou seja, a idade relativa. A
pesquisadora menciona que mesmo a crianca mais velha em seu grupo aprende a ter uma
conduta marcada pela responsabilidade que os mais novos aprenderdo a partir de seu exemplo.
Isto configura uma ldgica de pensamento e uma organizacdo social, de fato, dispares do
ocidente, posto que a mutabilidade na escala da hierarquia social é possivel tendo em vista o
acumulo de experiéncia, que naturalmente é concedido pelo tempo.

Na literatura produzida por Miriam Alves e Conceicdo Lima, a pesquisa aponta para
indicios, fundamentados no campo lexical e semantico, em torno da presenca, relevancia e
superioridade do mais velho em relacdo ao mais jovem. Ainda na caracterizacdo do conceito,
Oliveira (2007)"" reflete sobre o fato de que a ancestralidade pressupde algo que se repete e se
apreende no cotidiano por motivo da tradicdo. Assim, a partir dessa 6tica, 0 autor menciona que
“[...] ndo se pode entender o corpo sem tradicdo uma vez que esta ¢ um baluarte de signos e,
dessa forma, a produtora da semidtica que significa os corpos”’®.

O olhar ocidental, ao organizar hierarquicamente a sua sociedade, é pautado pela
visualidade dos corpos. Os dados biolégicos criam estruturas de aprisionamento em

determinadas condicdes, geralmente de opressao versus liberdade, em que esta segunda recai

" LOPES, Nei. Enciclopédia Brasileira da Diaspora Africana. Sdo Paulo: Selo Negro, 2015.

5 1d., ibid., p. 30.

6 OYEWUMI, Oyérdnke. Ainvencédo das mulheres - construindo um sentido africano para os discursos ocidentais
de género. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021.

" OLIVEIRA, David E. Filosofia da ancestralidade: corpo e mito na filosofia da educagéo brasileira. Curitiba:
Gréfica Popular, 2007.

81d., ibid., p. 125..
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sobre os privilegiados por terem propriedades que sdo consideradas hegemonicas, gragas a
norma criada por aqueles que estdo no poder. As escritas de Miriam Alves e Concei¢do Lima,
em territorios distintos, contestam estes aprisionamentos ao fazerem uma reelaboracdo dos
significados emanados por corpos oprimidos que sdo colocados nesse enclausuramento; leia-se
corpos negros e femininos.

A ancestralidade na literatura produzida pelas referidas autoras fornece evidéncias de
que este ¢ um conceito ligado ao resgate do corpo “nao como volta ao passado, mas como

atualizacdo da tradicdo”"°.

2.1.1 Corpo, género, raca, lingua, religiosidade, orixalidade: formacGes identitarias na

composicao da estética literaria afro-brasileira e negro-africana

Santos e Amaral (1997) & | ao tratarem de marcas discursivas que poderiam ser
atribuidas como caracteristicas de uma escrita feminina ou da imagem que se faz do ser
feminino na escrita, amplificam a atencdo para tracos estilisticos que sdo mais presentes nas
mulheres em razéo da opressdo que experienciam, ndo s6 pela questdo de género, mas por outras
que perpassam a existéncia feminina, como a raga:

Sem dlvida que a experiéncia concreta dos homens e das mulheres em
sociedade tem sido, em termos gerais, muito diferente e que nos ultimos
duzentos anos o sentido dessa diferenca se tem imposto de forma especial a
consciéncia sobretudo das mulheres. Sem duvida também que essa diferenca
(tal como a de classe ou raca, de identidade nacional ou étnica) ha de
transparecer na tessitura simbolica da escrita, embora porventura de formas
mais subtis do que O sexo dos textos deixa entrevers!.

Ainda segundo as autoras, ¢ importante identificar e refletir sobre “o fundamento e os
processos imaginativos e ideologicos que presidem a construcdo desse feminino ou masculino
no tecido social"®, ja que a prdpria lingua esta condicionada aos ditames masculinos pelas
marcas de género que fazem parte do codigo.

Santos (2018)%, ao pesquisar o trabalho de intelectuais negras, verifica que essas

mulheres utilizam os seus conhecimentos advindos da experiéncia de seu préprio corpo, oqual

1d., ibid., p. 125.

80 SANTOS & AMARAL. Sobre a escrita feminina. Portugal: Oficina do CES, 1997.

81 1d., ibid., p. 2-3.

821d., ibid., p. 3.

8 SANTOS, Mirian C. Intelectuais negras na prosa negro-brasileira contemporanea. Sdo Paulo: Malé, 2018.
8 HALL, Stuart. Identidade cultu ral na pds-modernidade. Rio de Janeiro: D&P, 2006.
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é provocado e questionado pelos atravessamentos de género, raca e classe. Dessa maneira, em
seus trabalhos, subvertem as narrativas, ressemantizando, reorganizando e contestando as
estruturas hegemonicas, valendo-se da dic¢do negra que opera pela experiéncia.

No tocante a categoria de raca na literatura, em primeira instancia, e irredutivel
entendermos esse conceito antes de adentrarmos a discussdo de seu papel enquanto elemento
de valor civilizatorio. Para Hall (2006)%, o conceito de raga nio ¢é valido por no ter valor
cientifico e, sim, pode ser tomado como elemento discursivo que reverbera nas praticas sociais,
no uso da lingua e nas caracteristicas fisicas, por exemplo. Tomando-se como base o continente
africano, se as nagdes foram formadas arbitrariamente pela divisdo da Africa - imposta pelos
colonizadores, o que gerou a aglomeracdo de diversos povos tradicionais - e pela vinda de
imigrantes provenientes de lugares distintos, ndo € coerente conceber raga como fator
determinante de nacionalidade. Teria que ser pensada como uma categoria social que caracteriza
a identidade situada acima da territorialidade.

Contudo, multiplas construcdes identitarias que sdo constituidas por fendtipos e
condi¢es sociais diversas, em um mesmo territorio, projetam-se no campo literario e estético.
Ainda segundo Hall (2006)*, as formagcdes identitarias estdo em constante movimento, por isso
é praticamente ilusério imaginar que podem ser fixas. Esta questdo também esté para a ideia de
rigidez dos canones literarios, pois sdo o reflexo das interacdes e producdes humanas que estao
em constante negociagdo ou tensionamento de quem “enuncia” e como “enuncia’.

O sistema colonial implantado na Africa e tudo que este reverbera na situacio
contemporanea do continente, em relacdo aos desarranjos politicos e econémicos, torna
necessario - no que concerne a literatura e a representacéo dos individuos e de seus contextos
de sociabilidade - racializar o olhar que se tem sobre a constituicdo literaria, a fim de se verificar
como se da, de fato, a composicdo do canone sob um ponto de vista pluriversal, e como a dic¢éo
negra organiza os seus procedimentos de ficcionalizacdo. Concei¢do Lima, em S8 Tomé e
Principe, compde o conjunto de vozes femininas negras na Africa, revisitando o lugar da
ancestralidade de seu povo para organizar a historia da nagdo da qual faz parte. Dessarte, tal
valor civilizatorio, quando expresso de alguma forma em suas escritas, reativa a memoria de

um passado sem a interferéncia do olhar ocidental.

81d., ibid.
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Mister se faz confrontar tais ideias com teorias nas quais a logica do pensamento prevé
uma agéncia negra nos textos, consoante organizado por Asante (2009)%°:
A afrocentricidade emergiu como processo de conscientizagdo politica de um
povo que existia & margem da educacdo, da arte, da ciéncia, da economia, da
comunicacdo e da tecnologia tal como definidas pelos eurocéntricos. [...] A
afrocentricidade é a conscientizagdo sobre a agéncia dos povos africanos. Essa
é a chave para a reorientagdo e recentralizacdo, de modo que a pessoa possa
atuar como agente, e ndo como vitima ou dependente. Um agente, em nossos
termos, é um ser humano capaz de agir de forma independente em funcédo de

seus interesses. Ja a agéncia é a capacidade de dispor dos recursos psicoldgicos
e culturais necessarios para o avanco da liberdade humana®.

O escritor e economista senegalés Felwine Sarr (2019) 8 utilizou os seus
conhecimentos de formacdo académica para atualizar e desenvolver ainda mais as ideias do
movimento da negritude. Baseado em fatores econémicos, o autor aponta que a ideia de
progresso e desenvolvimento que o mundo adota para medir suas riquezas e potencialidades,
tendo em vista os Estados Nacionais, é totalmente europeia. O PIB, por exemplo, € uma
grandeza que leva em consideracdo apenas aspectos materiais, ndo medindo a felicidade de
acordo com aquilo que se faz, muito menos mensurando a presenca da espiritualidade, téo
atrelada aos valores africanos tradicionais que ainda estdo presentes de alguma forma na vida
contemporanea de diferentes povos do continente. Segundo o autor, € essencial que as analises
(em qualquer campo) e investigacdes realizadas na Africa tomem como medida ou modelo o
préprio continente, o que inclui a emanacéo de outros universos mitologicos para se pensar no
“equilibrio e harmonia de sentido”.

A ocidentalizacdo das praticas, costumes, epistemes, dentre outros aspectos que
envolvem a cultura, foi imposta e disseminada como universal, como parte do sistema de
dominacdo colocado pelo colonialismo. Mais do que a exploracdo e o comércio de bens
materiais e pessoas africanas (escraviddo), a tradicdo e cosmologia ocidentais também foram
agregadas ao processo. Nesse aspecto, a branquitude ocidental, de certa forma, continuou na
Literatura, politica, economia, cultura e até mesmo na lingua, criando sistemas de pensamento

que refutam outras formas de ser e estar no mundo.

8 ASANTE, Molefi Kete. Afrocentricidade: notas sobre uma posicéo disciplinar. In: NASCIMENTO, E. L. (Org.).
Afrocentricidade: uma abordagem epistemoldgica inovadora. Sdo Paulo: Selo Negro, 2009. p. 93-110.

8 1d., ibid., p. 94.

8 SARR, Felwine. Afrotopia. Sdo Paulo: N-1, 2019.
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Sarr (2019) ® | inicialmente, em seu livro Afrotopia, discorre sobre os desafios
contemporaneos de se praticar o que propde o conceito-titulo do livro, qual seja, que 0s
pensadores africanos tomem para si 0 desafio de buscar parametros que reflitam os anseios do
continente, ou seja:

A afrotopia € uma utopia ativa, que se atribui a tarefa de, na realidade africana,
trazer a luz os vastos espacos do possivel e fecunda-los. [...] O desafio consiste,
pois, em articular um pensamento relacionado ao destino do continente
africano, examinando o politico, o econémico, o social, o simbdlico, a

criatividade artistica, mas também identificando os locais de onde se enunciam
novas praticas, novos discursos e onde se elabora essa Africa vindoura.®®

O autor cita Wole Soyinka quanto ao conceito de afrotopia, uma vez que este foi um
dos precursores da Literatura dita nigeriana (que j& incorpora a ideia de na¢do) quanto “a
autoapreensdo de si para si sem referéncia do outro” (Soyinka apud Saar)®. Isso indica que o
mesmo pensamento deve ser aplicado a formacdo dos sistemas literarios ou do cénone, de
acordo com o ponto de vista que se observa, para uma literatura propriamente africana.
A propdsito de uma conferéncia sobre African Writers of English Expression,
Thiong’o °* faz uma série de questionamentos relacionados & exclusdo dos autores que
escreviam seus textos em linguas africanas, o que aponta para uma tomada das linguas faladas

no Ocidente como padrdo ou norma para a producéo literaria:
What is African Literature? [...] Was it literature about Africa or African
experience? Was it literature written by Africans? What about a non-African
who wrote about Africa: did his work qualify as African Literature? What if

an African set his work in Greenland: did that qualify as African Literature?
Or were African languages the criteria?%2

Ngugi wa Thiong’ faz uma critica ao fato de linguas - como portugués, francés, inglés
e espanhol - terem sido tomadas como agentes que unificaram a expressao literaria no continente
africano; contudo, as inimeras linguas locais foram ignoradas nesse processo de producao

escrita, e isso ndo é natural. Esse tratamento tenta colocar a expressao cultural e artistica africana

8 1d., ibid.

81d., ibid., p. 14.

% 1d., ibid., p. 14.

I THIONG'O, Ngugi Wa. Decolonising the mind: The Politics of Language in African Literature. East African
Publishers, 1992.

%20 que é literatura africana? [...] Foi literatura sobre Africa ou experiéncia africana? Foi literatura escrita por
africanos? E quanto a um ndo-africano que escreveu sobre Africa: o seu trabalho qualificou-se como Literatura
Africana? E se um africano estabelecesse o seu trabalho na Gronelandia: isso se qualificaria como Literatura
Africana? Ou foram as linguas africanas o critério? (traducéo livre).
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em um lugar de subalternidade em relacdo as producGes de matriz branca europeia. Ngugi wa
Thiong’o estd chamando a aten¢do para um valor civilizatorio que, pela sua materialidade,
expressa a diversidade de povos no continente africano: a lingua.

A diccdo negra na literatura busca a transposi¢do de sua tradi¢cdo, que abarca
historicidade, aproximando-se de raizes e narrativas mitologicas fundadoras, provavelmente
com o intuito de se resgatarem os lacos familiares rompidos ao longo da escravidao. O fato de
pouco se saber sobre a origem africana de familias negras e seus nomes provoca um efeito de
sentido nos sujeitos afetados por isso, 0 que acaba gerando matéria para composicéo literaria
direcionada ao sentimento de ndo pertencimento. A partir disso, a busca pela ressignificacdo
deste silenciamento auxilia na configuracdo de sistemas literarios, com 0s quais escritoras -
como Miriam Alves, por exemplo - estabelecem conexdo e formam uma parte do publico leitor
brasileiro, ligado as comunidades de terreiro, com uma simbologia conectada ao pantedo de
Deuses lorubanos.

Dentro de uma das interpretagdes presentes no rico arcabouco de mitologias lorubas,
a figura de Odudué é concebida como a de um Orixa de género feminino, ocupando a posicao
de sujeito conjuge de Oxalé e detentora do titulo de rainha da Terra. Esta visao, contudo, ndo é
uniformemente aceita, pois existe uma corrente de pensamento - vale dizer, corrente ideoldgica
a partir da posicdo que um sujeito ocupa dentre de uma sociedade, em um momento historico
dado, frente a uma situacdo determinada -que identifica Odudua como uma manifestacdo ou
aspecto de Oxala, revelando a multiplicidade de entendimentos, ou seja, de significacdes
atribuidas a este signo, posto que had uma multiplicidade de vozes que atribui sentidos diferentes
aos elementos que caracterizam a mitologia iorubana.

A Odudué ¢ atribuido o papel de divindade feminina, associada aos conceitos de
criacdo e ao Utero terreno, estabelecendo-a, juntamente com Obatala, como o par primordial
impulsionador da criagdo do cosmos.

Na cosmologia vinculada ao culto dos Orixas, o universo € metaforicamente percebido
como uma grande cabaca, simbolismo no qual Odudué e Obatald sdo fundamentais. Neste
contexto, Odudua é simbolizada pela metade inferior da cabaca, enquanto Obatala é
representado pela metade superior, enfatizando suas respectivas contribui¢des para e fungoes
na sustentacdo do cosmos.

Nos estagios iniciais da criacdo, o conceito existente era o de Olorun, uma forca ou

energia primordial abrangente. A partir de Olorun, surgiram Odudud, Obatala e outras entidades
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divinas. Neste processo criativo, Odudua teve incumbéncia crucial, colaborando com Obatalé
na criacdo da Terra e do universo, e juntos viabilizaram o advento da vida.

Este panorama reflete a profundidade e a diversidade da mitologia lorubd, ilustrando
como suas narrativas e simbolismos contribuem para a compreenséo da existéncia, da criagéo e
da dindmica do universo sob a perspectiva desta tradicdo cultural que se conecta com a
Literatura comunicada por cddigos e simbolos préprios do contexto da vida dos africanos no
continente e posteriormente com a diaspora. Esta, talvez, tenha sido uma estratégia que 0s
autores encontraram para preencher as lacunas deixadas na reconstituicdo da histéria e memoria
de pessoas africanas nos lugares do mundo que, de forma forcada, ocuparam. Também suscita
o direcionamento do olhar para o protagonismo feminino na criacdo do universo, bem como
manuten¢do de tudo que nele existe, segundo este posicionamento. Na mitologia iorubana
supracitada, ha uma fusdo de significados entre corpo fisico e espiritual para organizar a
existéncia humana, recorrendo-se a elementos préprios do continente que serdo disseminados
para os lugares onde os africanos se sedimentaram.

Na boténica, a cabaca, presente na cosmogonia envolvendo Odudua e Obatald, é
atribuida uma designacdo genérica como parte das plantas pertencentes a familia das
cucurbitaceas, caracterizadas por produzirem frutos de formato semelhante ao de uma grande
pera, cujas cascas apresentam resisténcia e sdo frequentemente utilizadas na confeccdo de uma
variedade de artefatos sacralizados ou ndo; também conhecida como cabaceira, cabaceiro ou
catuto.

Nas religides de matriz africana, especialmente aquelas que tém origem na ou forte
influéncia da cultura lorubd, tratadas neste trabalho por conta da orixaliade encontrada na obra
de Miriam Alves, a cabaca simboliza o universo e a dualidade existencial. Ela € frequentemente
representada em duas metades, a superior e a inferior, que juntas formam um todo. Este conceito
dual reflete a harmonia entre opostos: céu e terra, masculino e feminino, espiritual e material.
O simbolismo da cabaca nas religides de matriz africana € um exemplo profundo de como
objetos cotidianos podem ser investidos de significados espirituais e metafisicos.

A cabaca ndo é apenas um objeto fisico, mas um simbolo potente da unidade da vida,
da interconexdo entre o céu e a terra, e do ciclo continuo de morte e renascimento. Como tal,
ela ocupa um lugar central nas praticas rituais, na mitologia e na cosmologia das tradi¢es
afroreligiosas, refletindo a rica tapecaria de crencas e valores destas culturas. Como repositorio
de sementes que geram inameros frutos, este elemento da natureza, de certa forma, materializa

as relacBes que se podem estabelecer entre Brasil e Africa: de polinizacio de tradiges,
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conhecimentos, tecnologia e grafias que séo apropriadas no contexto brasileiro, levando-se em
conta que esses elementos foram praticados por africanos de grupos étnicos diversificados em
meio a opressdo do sistema escravocrata.

Bento e Inacio (2019)%, ao analisarem personagens ligados as questdes dos Orixas em
Conceicao Evaristo, ressaltam que a manifestacdo da religiosidade negra nas literaturas de
escrita afrodescendente é um lugar comum, justamente por enaltecer aquilo que é tdo precioso
e relacionado a uma experiéncia de mundo valorizada e pautada pela liberdade:

[...] pela simples referéncia ao nome de algum Orixa, evoca todo um universo
simbdlico, de resisténcia a supressdo e a invisibilizacdo e de orgulho pelas
raizes negras, tdo caro a essa vertente religiosa e que também é uma das mais

importantes bandeiras da literatura afro-brasileira, em constante celebracdo
por parte de autores e leitores®.

Nas multiplas manifestacGes artisticas e religiosas, os afrodescendentes tém no espaco
do sagrado, como acontece no candomblé e na umbanda, a projecéo de vivéncias das sociedades
negras antes das fraturas ocasionadas pelo processo de escraviddao (e consequente morte
simbolica da subjetividade negro-africana, seja na representacdo do corpo, na deslegitimacédo
das linguas locais, pelos nomes de batismo ou a organizagdo social hierarquizada por reinos).
De acordo com essa logica, 0 banzo é tratado e ressignificado como resisténcia, tendo em vista
a tensdo e a disputa pelo direito a narracdo da propria historia.

Interpretar a subjetividade dessa heranca passa por um esforco de leitura e
decodificagdo de um sistema de elementos que gesta uma organizagéo das relagdes humanas na
sua disposic¢do politica, social e afetiva, sendo que essas comecam pela familia. N&o se trata
apenas de um cla nuclear, mas de uma concepcao de grupo que interliga os lagos estabelecidos
a elementos fisicos e concretos do mundo (a natureza) e a produgdes oriundas das praticas
humanas em todas as esferas (a cultura).

Isso posto, compreender as construgdes humanas tangiveis e intangiveis também
requer um olhar atento a logica, as regras do jogo e as concepgdes que crivam o conteddo
disseminado. As escolhas que se fazem, ao se contar uma historia, empoderam a fonte da qual
emana este conhecimento. Seja o griot, o orador ou até mesmo o narrador em uma obra, aquele

que narra constrdi acepgdes e organiza o concreto e subjetivo, de sorte a formar modos de

% BENTO & INACIO. Havia um segredo que s6 Halima sabia: confluéncias entre Literatura afro-brasileira e
Mitologia dos Orixas. Anu. Lit., Florianépolis, v. 24, n. 1, p. 70-80, 2019.

% 1d., ibid., p. 71.
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pensamento e estabelecer conexdes que, de acordo com o método cientifico, deveriam ser mais
objetivas e distanciadas do objeto.

Entretanto, é sabido que toda produgdo humana, minimamente com foco em suas
escolhas, faz emergir um olhar, uma centralidade, um posicionamento. Algumas categorias que
compreendem a instancia produtora dos textos literarios orais ou escritos podem ser
consideradas como essenciais para a compreensdo da sistematizacdo que se faz do
conhecimento: raga, classe, ancestralidade e género.

Neste trabalho, a raca e a ancestralidade - largamente manifestadas pela religiosidade,
principalmente no caso brasileiro - terdo mais protagonismo para que se apreenda a
imaterialidade africana imbricada na construcéo da intelectualidade no Brasil, de maneira tensa,
pelo fato de, ao longo do continuum da histéria do Brasil, a populacdo negra se posicionar entre
enfrentamento e resisténcia em diversas areas, inclusive a da literatura, marcando-a como Negra
ou Afro-brasileira.

Mesmo com a supressdo da liberdade, as populagdes afrodescendentes criaram
condigdes para tensionar a discursividade hegemonica se munindo da sua sociabilidade pré e
po6s-abolicdo. Esta sociabilidade, no campo da literatura, potencializou o processo criativo,
assim como possibilitou a génese de multiplas estéticas que sdo produtoras de conhecimento,
em especial acerca dos povos africanos e afro-brasileiro; o corpo negro, considerando a diccéo
negra e feminina, pluriversaliza o olhar ao ativar a produgdo de conhecimento oriunda da
ancestralidade.

Celebrar vidas negras no contexto de afetividade promovido pelos lagos familiares, em
Maréia, confere sentido a circulacdo do saber:

Os primeiros de seus antepassados a chegar ao Brasil, os gemelares Takatifu e
Atsu, ostentando sorriso de boas-vindas, surgiram. Um deles trazia escultura
em madeira, um palmo e meio de comprimento, reproduzindo uma espécie de
jacaré no lugar dos olhos, pedras verdes que faiscavam. O outro trazia um pote
de barro tampado, antiga urna mortuéria. Ela, de imediato, ndo atinou ao
significado das palavras que eles proferiam, olhou na diregdo que apontavam,
presenciou os cabindas, barqueiros, remadores, as quituteiras, outras tantas
centenas de rostos, reverenciando, com cantigas, os simbolos carregados pelos
gémeos®.

A personagem principal, Maréia, é constantemente cercada de histérias que resgatam

a genealogia de sua familia, o que confere a naturalizacdo de tal evento para individuos negros.

% ALVES, Miriam. Maréia. Sdo Paulo: Malg, 2019. p. 74.
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A presenca e uso da tecnologia também s&o recorrentes no desenvolvimento da narrativa,
evidenciados no trecho supracitado pela escultura em madeira de um jacaré. Este animal é
comumente reconhecido pelos povos tradicionais africanos como um animal primordial ou uma
das primeiras formas de vida animal no planeta. Isto alude ao conhecimento que os africanos
tém de toda forma existente de principio de vida. A escultura em barro também compde as
técnicas milenares dominadas pelos africanos e que foram correntemente utilizadas pelos
propdsitos da coroa portuguesa no Brasil, como a técnica da cera perdida, que consiste na
producdo de uma peca modelo em metal, cera ou plastico, que sera utilizada como molde para
a reproducdo em série. A aplicacdo de folhas de outro nos altares das igrejas barrocas contaram
com essa técnica vinda da tecnologia negro-africana.

De modo geral, a escrita de autoras negras opta por aprofundar o olhar de suas
personagens sob a Otica de uma enunciacdo que se quer negra, ou seja, dando pistas da
subjetividade do sujeito negro tendo em mente a sua percepcao de como se Vé e como 0S outros
o veem. Neste seguimento, o romance Maréia, de Miriam Alves, celebra e subverte a l6gica de
subalternidade que o cénone coloca nas lutas e resisténcias das articulagbes politicas e
emancipatdrias negras, ao naturalizar e colocar em cena, com riqueza de detalhes, uma familia
negra que tem consciéncia de sua histdria e, dentro das suas condi¢des, influenciada por um
passado histérico de exclusdo, supera adversidades resultantes desse processo.

Na mesma via de embates e resisténcia, Conceicdo Lima, em poemas como
Antiepopeia, contesta as liderancas politicas tradicionais frente ao contato com os europeus. Ao
longo da pesquisa, procuraremos evidenciar esteticamente como essa reversdo de valores é
expressa na literatura produzida por essas mulheres, articulando as discussdes de raca e a
estetizacdo da ancestralidade em nuances diferentes para os distintos contextos amplos de
producdo: Brasil e Sdo Tomé e Principe.

Logo, seguindo as sinalizac@es feitas ao longo da escrita, descreveremos, nos capitulos
terceiro e quarto capitulos, de que modo as escritoras Miriam Alves, no contexto brasileiro, e
Conceicdo Lima, no contexto africano, tiveram um caminho construido para percorrerem e
também alicercaram a trajetoria de outras escritoras com estéticas proprias, as quais compdem
os procedimentos literarios do que esta sendo tratado neste trabalho como Literatura Negra, um
conceito em constante movimento, apropriacédo, reelaboracdo e criagdo da subjetividade negra

em constante modificacéo.
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3 MIRIAM ALVES NO CONTEXTO DA LITERATURA NEGRA: movimentos de escrita

de resisténcia em cadéncia com a natureza, a orixalidade e a ancestralidade

Agbe ni ighe’re ki Yemoja Ibikeji odo.

E o passaro que leva fortuna boa ao Espirito da Mae da Pesca, a Deusa do Mar.

Aluko ni igbe 're k’losa, ibikeji odo.

E o passaro Aluko que leva fortuna boa ao Espirito da Lagoa, o Assistente para a Deusa do Mar.
Ogbo odidere i ighe’re k’oniwo.

E o papagaio que leva fortuna boa ao Chefe de Iwo.

Omo at’Orun gbe ‘gba aje ka’ri w’aiye.

E criancas que trazem fortuna boa de Céu para Terra.

Olugbe-rere ko, Olugbe-rere ko, Olugbe-rere ko,

O Grande que dé coisas boas, O Grande que da coisas boas, O Grande que da coisas boas.
Gbe rere ko ni olu-gbe-rere

Me dé Coisas Boas do Grande que d& Coisas Boas

Oriki fan Yemonja®
Reza para lemanja

Miriam Alves sempre contou com a influéncia do movimento negro na sua construcao
intelectual projetada na escrita literaria. Santos (2018)%, ao analisar o conjunto de obras da
escritora, menciona o seu intento em fazer com que a imagem do negro seja desvencilhada dos
enquadramentos eurocéntricos que colocam os textos produzidos a partir de uma Otica
negrofeminina apenas nos lugares de violéncia ou de delinquéncia. Por conta disso, ao analisar
a producdo de escritoras negras como intelectuais que repensam a historia nacional, a professora
Mirian Cristina dos Santos aponta para a necessidade de se reestruturar o olhar langado para a
producdo negrofeminina®, no sentido de desnortear o referencial tedrico literario e descolonizar
0 pensamento para se compreender a formacdo da identidade nacional e desandrogenizar 0s
sistemas literarios.

Miriam Alves integrou o coletivo Quilombhoje de Literatura Negra a partir de 1978,
tendo lancado algumas publicacdes, entre prosa e poesia. Esse grupo tinha por objetivo fomentar
a producao, escrita, pesquisa e circulacdo de textos relacionados a cultura negra. As discussoes

e trocas de informagdes se davam no ja extinto bar Mutamba, localizado no centro da cidade de

% ORIKI paraYemanja. Oriki fin Yemonja (Reza para Yemanja). In: Portal Meu Orix4, 8 de ago. 2012.
Disponivel em: https://meuorixa.wordpress.com/2012/08/08/oriki-de-yemanja/. Acesso em: 26 de mar. 2024,

% SANTOS, Mirian C. Intelectuais negras na prosa negro-brasileira contemporanea. Sdo Paulo: Malé, 2018.
% Termo utilizado por Santos (2018).
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Sé&o Paulo, ou seja, mais uma vez um espaco de sociabilidade que serve de ponto de articulacdo
da difusdo da producéo intelectual realizada por afrodescendentes. A publicagéo dos Cadernos
Negros® é periddica, alternando a coletanea entre contos e poemas. O coletivo fomentava o
exercicio da escrita e a experiéncia de se projetar a vivéncia da negritude, ocupando espagos
que ndo eram atribuidos ao sujeito negro.

A escritora, ao questionar sobre o fato de que a maior parte da presenca do negro na
producdo ficcional brasileira vem de uma interpretacdo do outro sobre o negro - de modo a
carregar uma carga de construcdo social, ou seja, de ideias do que € 0 negro -, busca
problematizar a maneira escolhida para se contar a histéria nacional por grande parte dos
escritores que sdo colocados em lugar de prestigio na Literatura Brasileira.

Nesse direcionamento, a autora ficcionalizou essa nacgdo, produzindo uma literatura
que se dispbs a abracar o desafio de reconfigurar o que se sedimentou no imaginario para
construir um em que coubesse 0 sujeito negro, levando-se em conta suas multiplas maneiras de
existir. Ela discute a forma de fazer, problematiza além da maneira como o negro é colocado no
circulo literario, também como a populagdo negra no Brasil sente os reflexos e efeitos de como
0s ndo-negros os leem, buscando evidenciar um outro lado da historia do Brasil. Em entrevista,
Miriam Alves afirma a sua visdo quanto a producao literaria negra:

Gosto de pensar que Literatura Negra € um movimento literario, temos
diversidades de escritas e de tratamento estético. E algo revolucionario, nao

cabe nas caixinhas de denominacBes que colocam. E mais amplo. Existem
varios fazeres dentro da Literatura Negra. Por isso é Literatura, ndo € isso ou

% NASCIMENTO, Bruno Duarte. A presenca de Miriam Alves no campo Literario Brasileiro Contemporaneo In:
Miriam Alves Plural: teoria, ensaios criticos e depoimentos. Fosforo: Séo Paulo, 2022. p. 18-22. Miriam Alves
é uma escritora cuja trajetoria literaria € marcada pela resisténcia e busca por reconhecimento. Ela iniciou sua
carreira participando de saraus e recitais, enfrentando, frequentemente, rejeicdo devido ao "excesso de pele" em
seus poemas, uma metafora para a forte presenca da tematica racial em sua obra. Em ambientes dominados por
escritores brancos, seus poemas eram vistos como especificos demais a experiéncia negra, o que os afastava do
que esses escritores consideravam "poesia universal”. Alves também encontrou dificuldades ao tentar publicar seus
trabalhos. As editoras queriam incluir escritores negros em seus catalogos, mas frequentemente tentavam modificar
seus poemas, diluindo seu contetido racial. Essa recusa mudtua entre Alves e as editoras refletia o conflito entre a
integridade artistica da autora e as demandas comerciais do mercado editorial. Formada em servico social em 1978,
Alves se sentia frustrada com as barreiras que enfrentava. No entanto, foi incentivada por amigas universitarias a
buscar escritores negros. Esse apoio a levou a descobrir o grupo idealizador dos "Cadernos Negros" em 1978, um
marco para a producdo literaria negra no Brasil, que cria um ambiente propicio ao exercicio literario e a construgdo
de um sistema que envolve a construgdo da ideia de autor negro, a busca de seu publico para a circulacdo da obra,
que langa todos 0s anos uma coletanea de poesia e de conto. Nesse ambiente, ela encontrou um espaco acolhedor
onde podia expressar livremente sua identidade racial através da poesia.Os movimentos sociais negros e as lutas
pelos direitos civis, tanto no Brasil quanto no exterior, foram influéncias importantes para Alves e outros escritores
negros. Essas conexdes ajudaram a fortalecer o protesto negro e a criar espagos literarios onde vozes como a de
Alves pudessem ser ouvidas e valorizadas, enfrentando e superando as barreiras impostas por um campo literario
predominantemente branco.
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aquilo somente. E literatura. E o que ¢ literatura? (Alves apud Amaro, 2019,
p. 30)1%,

Miriam Alves, assim como outros escritores que consideram a interseccionalidade das
experiéncias intersubjetivas, mantém uma postura poliepisttmica frente a perversidade do
racismo estrutural, uma vez que o0s sujeitos mais melaninados circulam pelos cddigos da
branquitude ao conviver em seus espacos de dominacao, receber a sua educacao e transitar por
uma estrutura na qual sujeitos brancos, por operarem com a sua ideia unilateral na cultura
brasileira - isto é, centrados em seus universais - ndo desenvolveram o letramento suficiente
para compreender as simbologias proprias do sujeito negro brasileiro. A alusdo a poli
epistemologia pressupde a natureza multifacetada do conhecimento, reconhecendo que o
entendimento humano é construido através de uma interacdo complexa entre uma variedade de
fatores, incluindo experiéncias individuais, tradi¢fes culturais, linguagem, contextos sociais e
histéricos. O reconhecimento e validacdo de multiplos sistemas literarios busca superar as
limitaces de uma visdo monocultural ou monodisciplinar da producao de saberes, promovendo
uma abordagem mais agregadora, muito caracteristica dos povos tradicionais africanos. 1sso
pode envolver a valorizacdo e a incorporacdo de multiplas formas de consciéncia, incluindo
conhecimentos indigenas, afro-brasileiros e ndo ocidentais em geral, bem como uma apreciacéo
das interconexdes entre diferentes disciplinas académicas.

No caso do romance Maréia, a enunciacdo empregada da evidéncias de que a historia,
memoria e ancestralidade brancas estdo sendo observadas, pois ha a descricdo bem como a
revelacdo de aspectos da intimidade da formacdo familiar de matriz europeia, 0 que ndo
desumaniza os personagens em torno do nucleo dos Menezes de Albuquerque. Dessa forma, ha
uma preocupacdo de ndo se elaborarem estereotipos. Este procedimento sugere o reforco de se
respeitar a pluriversalidade construida na narrativa de Alves.

Duarte (2010) 1°* - ao buscar conceitualizar a Literatura Negra a partir de alguns
critérios que envolvem todo o sistema literario, considerando a autoria negra, os temas
escolhidos e a linguagem com a qual trabalhara os vocabulos a serem ressignificados em torno

do sujeito negro - faz um importante apontamento com relagdo ao ponto de vista:

100 AMARO, Vagner. Miriam Alves: a memdria no romance como reconstrugdo da identidade, 2019. Disponivel
em:_https://biblioo.info/miriam-alves-a-memoria-no-romance-como-reconstrucao-da-identidade. Acesso em: 02
de ago. 2022.

101 DUARTE, Eduardo de Assis. Por um conceito de literatura afro-brasileira. Terceira Margem, Rio de Janeiro,
n. 23, p. 113-138, jul./dez. 2010. p. 15.
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[...] indica a visdo de mundo autoral e o universo axiolégico vigente no texto,
ou seja, 0 conjunto de valores que fundamentam as opcGes, até mesmo as
vocabulares, presentes na representacdo. Diante disso, a ascendéncia africana
ou a utilizagdo do tema sédo insuficientes. E necessaria ainda a assuncao de
uma perspectiva identificada a histéria, a cultura, logo a toda problematica
inerente a vida e as condicdes de existéncia desse importante segmento da
populagdol®,

A elaboracdo de uma epistemologia afrodiasporica, a partir do valor civilizatério de
religiosidade/ancestralidade nos estudos de literatura ligados a cultura, desenvolve o conceito
de orixalidade, que vem do exercicio da decodificacdo do mundo e do sujeito, levando-se em
consideracdo uma logica da diferenca baseada em uma cosmogonia de matriz africana, em que
0s seres Vvisiveis e invisiveis convivem como algo, de fato, indissociavel. Ou, como mencionado
por Henrique Freitas'®, a partir de uma estrutura na qual a visdo da “Arkhé como tradi¢io
eurografocéntrica” ¢ posta em dialogo com o prisma do xiré, percebido “como tradicdo viva
que evoca outra Arkhé para dar conta das tensdes e contribui¢bes da literatura-terreiro como
campo da literatura negra que dilata os sentidos convencionais de uma literatura brasileira”%,
O pesquisador define o conceito de literatura-terreiro, utilizando o campo lexical e seméantico
ligados aos terreiros, o que muda a forma de se compreender a presenca negra na literatura
brasileira, considerando a ancestralidade.

A literatura-terreiro liga-se aos textos produzidos desde o corpo negro
permeado pela cosmogonia africana e negro-brasileira. Ela esta conectada as
epistemes que circulam nas religides afro-brasileiras e, prioritariamente,
refere-se as producbes oriundas destes espacos que se vinculam a uma
dimensdo ndo s6 oral, mas multimodal diaspérica. Isto exige por parte da
critica uma "iniciacdo" na rede sinestésico-analitica em que estas producdes se
inserem para que possam ser analisadas em sua complexidade. Ela ndo é uma
literatura sobre as religides de matriz africana ou que etnograficamente a

utilizam como mote tematico; é aquela ancorada na filosofia da
ancestralidade!®.

Alves faz parte do conjunto de autoras que perpassam em suas escritas os lugares
sociais ocupados pelas mulheres negras e faz apontamentos consideraveis no modo como o
feminismo é visto no Brasil, atentando o publico leitor para as categorias de raca e classe quando
se pensa a presenca feminina na literatura. Como um todo, ha uma significativa parte da

producdo da autora que trata os diversos tipos de violéncia sofridos pelas mulheres negras e

102 1d.; ibid., p. 113.

103 FREITAS, Henrique. O Arco e a arkhé - ensaios sobre literatura e cultura. Bahia: Ogums, 2016.
1041d.; ibid., p. 41.

1051d.; ibid., p. 55-56.
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como estas, de diferentes estratos sociais, resistem a esta realidade. Embora as experiéncias

ficcionalizadas pela autora passem pela dureza da condi¢do social imposta historicamente,

Santos (2018)'% enfatiza, para além da violéncia, as representaces, ideias e experiéncias

positivas de personagens negros na literatura:

A narrativa de

como nas relacbes fam

Essa narrativa de Alves (Bard) vai além da representacdo de afrodescendentes
no papel de vitimas ou algozes (modelos reiterados no passado e no presente,
cf. Dalcastagne, 2012), para apresentar outras possibilidades e experiéncias do
ser negro no Brasil atual. No entanto, nesse romance apesar de protagonistas
negros serem realgados favoravelmente, vez ou outra, mesmo que de forma
sutil, diferentes formas de violéncia cotidiana perpassam a narrativa e se fazem
presentes nas experiéncias do dia a dia de algumas personagens negras, como
por exemplo o casamento conflituoso da matriarca Patrocina, vitima constante
da violéncia moral , ou a submisséo insidiosa vivenciada por Danaide, amiga
da familia®’,

Bara na trilha do vento (2015)* est4 pautada no legado ancestral, bem

iliares que sdo tdo caras a cosmovisdo/percepc¢do africana. Sobre este

conceito P.E.A, Elungo (2014)'%° trata das particularidades do modo de pensar africano e o

quanto a modernidade com seu pensamento racional se opde a tradicdo. O autor relata:

Entretanto, a

0 homem negro tradicional experimenta a vida como uma unido continua do
corpo e dos sentidos, das emog6es e dos sentimentos, dos pensamentos e da
imaginac&o, e enquanto marca concreta da unido, experimenta a vida como um
ser cosmico por meio do qual, fundamentalmente, ndo existem limitagdes do
espaco ou existem apenas num plano abstracto do corpo sé, do pensamento
isolado ou mesmo da imaginacdo que funcionaria no vazio, sem 0 apoio
constante do corpo, dos sentidos e dos sentimentos. O espago ndo se define
apenas pelo corpo, e tdo-pouco é pensado engquanto conceito, ou mesmo
imaginado independentemente do homem e da vida vivida. Este pensamento -
que, para o negro tradicional, ndo constitui uma funcdo da vida, mas a propria
vida, desdobrando-se como forma de participagdo na natureza - ndo pode
subtrair-se a si mesmo nem abstrair-se do resto do universo para se definir.
Pelo contrario, ao invés dessa abstraccdo e definicdo, a sua natureza pressupde
um modo de insercdo, de participacdo e de comunicacdo em relagdo a tudo o
que existe!®®,

pesquisadora nigeriana Oyéronke Oyewumi ' | em seu estudo,

desenvolve uma apreensédo desse conceito, chamando atencdo para as estruturas da

106 SANTOS, op. cit. (2018)
107 SANTOS, op. cit., p. 42.

108 ALVES, Miriam. Bara, na trilha do vento. Salvador: Toque de Ogums, 2015.
109 F| UNGO, P.E.A. O despertar filoséfico em Africa. Mangualde: Pedago, 2014.

110 |4, ibid., p. 27-28.

11 QYEWUMI, op. cit. (2021).
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afrocentricidade ao mencionar que "o termo cosmovisao, que € usado no Ocidente para resumir
a logica cultural de uma sociedade, capta o privilégio ocidental do visual. E eurocéntrico usa-lo
para descrever culturas que podem privilegiar outros sentidos", pois tal privilégio descrito é ter
a cor da pele branca em um mundo marcado pela norma ocidental em que esta caracteristica
significa prestigio. A autora segue desenvolvendo para o que seria mais adequado tendo em
vista a agéncia negra: "O termo ‘cosmopercep¢ao’ ¢ uma maneira mais inclusiva de descrever
a concepc¢do de mundo por diferentes grupos culturais. Neste estudo, portanto, a palavra
“cosmovisdo” s6 serd aplicada para descrever ‘o sentido cultural ocidental”, e
“cosmopercep¢ao” sera usada ao “descrever os povos iorubas ou outras culturas que podem
privilegiar sentidos que n&o sejam o visual ou, até mesmo, uma combinac&o de sentidos"?,
Ancorando-nos nessas concepgdes, podemos notar que, na narrativa de Bara, Alves
retrata a ascensdo social de uma familia negra de classe média baixa, colocando a atengdo para
valores como dignidade, solidariedade e honradez. A autora menciona em entrevistas que 0 Seu
projeto literario em torno da ancestralidade - em funcdo da sua experiéncia como lya Kekere
(Mae Pequena, a segunda responsavel por uma casa de santo) no Candomblé e suas pesquisas
sobre mitologias africanas, bem como sobre a lingua loruba - é construir uma quintologia, ou
seja, um conjunto de cinco obras ligadas pelos arquétipos ancestrais pautados nos elementos da
natureza. Bara traz o vento e evoca as simbologias do Orixa feminino lansd, ao passo que
Maréia transborda a vida de duas familias com a representacdo das Senhoras das Aguas,
fazendo uma referéncia ao Orixa feminino lemanja - cuja presenca do arquétipo é constante
nesta narrativa - que demonstra a sabedoria, a acdo da natureza incidida na vida humana vinda

das aguas.

3.1 MAREIA: orixéas do mar, vozes ancestrais, mundo invisivel, figuras femininas e oralidade

em relagdes dialdgicas de embate a valores hegemonicos opressores

Neste lugar comum da Literatura Negra, de se tratar a religiosidade acoplada a
ancestralidade, requer-se daquele que se aproxima dessa manifestagéo literaria uma série de
subsidios em seu repertorio para compreender a profundidade de uma voz negra recriando o seu

passado mitico e histérico. Maréia retine muitos desses valores para dar sentido ao contato com

12 QYEWUMI, op. cit., p. 29.
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ancestralidades diferentes que criaram, ao longo da historia, uma relacdo de opressor e
oprimido.

Em construgdes literarias brasileiras de autoria negra, que se caracterizam como
sistemas que caminham paralelamente ao canone, o trabalho com as cores se materializa como
algo que constitui a estética do texto para traduzir a percepcéo negra nesse territorio. Miriam
Alves, em Maréia, ao realizar a descricdo cuidadosa das caracteristicas fisicas da personagem
principal, nome-titulo do livro, utiliza substantivos que conferem plasticidade aos contornos de
Maréia e adjetivos que ressaltam essas escolhas ao estrutura-los, referindo-se aos elementos de
composicao da pintura ou da fotografia: sombra, luz, cor, linhas e perspectiva, o que favorece,
assim, a leitura que se faz das artes visuais:

Na meia luz ambiente, destacava-se o rosto sereno de Maréia, na placidez do
sono, com um sorriso de plenitude Ihe enfeitando a face. Os labios carnudos
bem definidos, com o arco de cupido acentuado, a parte superior um pouco
maior que a inferior, uma caracteristica fisica, preponderante, daquelas que
possuem abnegagdo para com as outras pessoas, que valorizam as relagGes de
amizades. Os cabelos pretos encaracolados espalhavam-se, em gracioso
desalinho, por sobre a fronha branca, proporcionando um fascinante
contraste. Brilho encantador destacava a tonalidade ambar da pele, reluzia

com o contato-caricia dos raios de sol da manhd que se infiltravam pelas
frestas da veneziana®®®,

Recorrendo, neste momento, a estudos bakhtinianos (2003)!4, a relagdo arquitetdnica
do autor com a personagem preme por uma compreensdo tanto relacionada ao seu “fundamento
geral e de principio” quanto as “peculiaridades individuais” das quais ela é revestida.
Desdobrando essa premissa, ha que se entender que “cada elemento de uma obra nos é dado na
resposta que o autor Ihe d&, a qual engloba tanto o objeto quanto a resposta que a personagem
lhe da”'®. Assim, o autor destaca as particularidades da personagem criada, evidenciado-lhes
os tracos, os sentimentos, remetendo as suas agdes, pensamentos, do mesmo modo como “nds
respondemos axiologicamente a cada manifestacdo daqueles que nos rodeiam” 6 | E essa
resposta a “pessoa-personagem” tem especificidade estética, & medida que reune “todas as
definicBes e avaliacOes ético-cognitivas e lhes da acabamento concreto-conceitual singular e

anico e também semantico”’.

113 ALVES, Miriam op. cit., p. 26.

114 BAKHTIN, Mikhail. O autor e a personagem. In: . Estética da criacao verbal. Traducéo de Paulo
Bezerra. 4. ed. Séo Paulo: Martins Fontes: 2003.

151d., ibid., p. 3.

16 1d., ibid., p. 3.

U7d., ibid., p. 4.
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Alinhando-nos a essas reflexdes, a plasticidade evidenciada nas cores, nos tons, na
luminosidade, nas peculiaridades investidas na personagem - mediante o emprego dos adjetivos
de um campo semantico euforico - € uma resposta de cunho estético e axioldgico a uma
sociedade que menosprezou e invalidou a beleza negra, conferindo aos seus tragos valores
pejorativos. Trata-se de um didlogo de embates, de uma voz de autoria que ressalta e valoriza a
raca, a cor, o corpo, os cabelos, a boca do negro como uma forma nao s6 de resisténcia ao
racismo estrutural, mas de (re)existéncia a partir de modos de subjetivacao que ressignificam o
sujeito negro, também dialogando com os afrodescendentes, para que se enxerguem nessas
qualificacdes e se valorizem perante o outro.

Ademais, esta interseccdo de elementos visuais e sensoriais ativada no procedimento
de escrita de Miriam Alves remete, outrossim, ao universo mitoldgico afro-brasileiro, pautado
na cosmogonia dos Orixas, principalmente no que estd relacionado ao feminino, com
caracteristicas do arquétipo de lemanja. Em funcdo da referéncia, dentre outros elementos,
percebe-se 0 nome da personagem ser formado por um processo de aglutinacdo dos vocabulos
"mar + areia", o que ressalta os elementos da natureza que estdo associados a esta laba. Além
disso, “o contato-caricia dos raios de sol da manha”, incidindo na pele da jovem, sugere a fusdo
do ser humano com a natureza, cuja harmonia é expressa de maneira delicada e importante para
se reparar em um valor civilizatdrio de base negra-africana, que é contextualizado e atualizado
na escrita da autora brasileira. Tudo isso para serem ativados sentidos sobre o corpo negro
outrora espoliado e dilacerado semioticamente, uma vez que nessa harrativa ha uma
ressignificacao desse, que direciona o olhar a uma apreciacao estética de forma pedagdgica, ao
serem decompostos 0s elementos que abarcam este corpo e ao serem descritos de modo a
suscitar o belo artistico.

Mesmo com a distancia geografica, observa-se que Miriam Alves, em sua escrita,
estabelece dialogos com e adota procedimentos que configuram uma identidade de suas
personagens que é abordada pela tradi¢do negro-africana, mas que, ainda assim, compde as
matrizes culturais brasileiras. Ao comparar com o tipo de representacdo que 0 sujeito negro
recebeu ao longo da historia da literatura brasileira e seus movimentos literarios, ha inovacgao
a0 associar 0 corpo negro com o protagonismo que € evidenciado e potencializado no fragmento
supracitado para que caracteristicas negroides sejam naturalizadas em campos semanticos
positivos.

A obra centra a narrativa na trajetéria de duas familias: a de Maréia e a dos Menezes

de Albuquerque, tendo como figura central Alfredo. Os dois primeiros capitulos discorrem sobre
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esses herdeiros de histdrias familiares que se cruzam em tempos remotos das grandes
navegacoes e depois 0 processo de escravidao. No nucleo familiar afrodescendente, Maréia era
uma jovem musicista bem-sucedida que estava construindo a sua escola Clave em Sol e
organizando uma orquestra que misturava o som de instrumentos eruditos com um repertério
popular. Sua familia era afetuosa, articulada e comandada pelas mulheres. Elas possuiam o
protagonismo da educacdo e organizacdo familiar e suas caracteristicas ativam uma certa
intertextualidade com as caracteristicas das labas (Orixas femininos das aguas que sdo vistas
nas religibes de matriz africanas como grandes méaes). A jovem sempre se referia a mae, tia e
avé como “as mulheres da minha vida”, pois os momentos despendidos com elas eram sempre
de muitas memorias de resisténcia, transmissdo de conhecimento e fortificacdo de lacos
ancestrais.
Consideramos valido, aqui, fazermos breves consideragdes sobre como estamos

compreendendo o termo “memdaria”, muitas vezes mencionado neste trabalho.

Aportando em reflexdes de Davallon (2015)*8, é preciso entender-se, em primeira
instancia, que s6 ha memoria de “um acontecimento” ou de um “saber registrado” quando este
sai da “indiferenga”, deixa “o dominio da insignificancia”. E ndo somente isso, pois ha também
a necessidade da conservagao de sua forga para que ele possa, a posteriori, “fazer impressao”.
Alias, € justamente a possibilidade de “fazer impressao” que a palavra “lembranca” invoca na
linguagem. “A memoria ¢ o que ainda € vivo na consciéncia do grupo para o individuo e para

a comunidade”®,

Ao cotejarmos o funcionamento da memoria na escrita de Maréia com esses dizeres,
constatamos que a énfase nos valores, discursos, histdrias da ancestralidade produzem efeitos
de sentido de ressignificacdo dos saberes e dos acontecimentos em prol de uma reescrita da
histdria do negro, da africanidade; ressignificacdo esta que movimenta sentidos cristalizados,
desconstruindo-os, retirando-os do siléncio, do apagamento, da “insignificancia” e
reatualizando seus significados, a fim de fazer aflorar e manter acesos, vivos os valores
enobrecedores de um povo cujas raizes tiveram que se adaptar a outras terras, a outros contextos

axiolégicos.

118 DAVALLON, Jean. A imagem, uma arte de memoria? In: ACHARD, P.; DAVALLON, J.; DURAND, J. L.;
PECHEUX, M.; ORLANDI, E.P. Papel da memoria. Tradugfo de José Horta Nunes. 4. ed. Campinas: Pontes,
2015.

19 1d.; ibid., p. 23.
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Destarte, coadunando essa linha semantica de raciocinio ao segundo apontamento de
Davallon (2015), ¢ preciso, portanto, compreender que, para rememorar “um acontecimento”
ou “um saber”, ndo basta “mobilizar e fazer jogar uma memoria social”. Faz-se mister, antes,
que

0 acontecimento lembrado reencontre sua vivacidade; e, sobretudo, é preciso
gue ele seja reconstruido a partir de dados e de no¢Ges comuns aos diferentes
membros da comunidade social. Esse fundo comum, essa dimensdo
intersubjetiva e sobretudo grupal entre eu e os outros especifica, diz-nos
Halbwachs, a meméria coletiva?.

Indispensavel trazer, para este espaco, falas de Halbwachs (1970) acerca da expressdo

“memoria coletiva’:

N&o basta reconstruir peca por pega a imagem de um acontecimento passado
para se obter uma lembranga. E preciso que essa reconstrugdo se opere a partir
de dados e de no¢Bes comuns que se encontram tanto em nosso espirito quanto
no dos outros, porgue eles passam sem cessar destes aquele reciprocamente, o
que sb é possivel se eles fazem e continuam a fazer parte de uma mesma
sociedade. Somente assim podemos compreender que uma lembranga possa
ser a0 mesmo tempo reconhecida e reconstruida®??.

Voltando nossa aten¢do para a obra, podemos perceber o funcionamento da meméria
pela via do retorno ao valor civilizatorio “ancestralidade”, na passagem a seguir, em que se pode
observar o sentido da vida a partir do compartilhamento do afeto entre as mulheres e de seus
conhecimentos: “A sonoridade a fazia relembrar os relatos de Maria Dorotéia Nus dos Santos,
chamada carinhosamente de vé Déia, que transmitia a neta detalhes sobre sua ascendéncia, para
que a memoria ndo esmaecesse na bruma branca do esquecimento”?2, A relagdo entre o mais
velho e 0 mais novo para a explicacdo do unissono existente entre 0 mundo visivel e invisivel,
ressalta, inclusive, a questdo da civilidade.

Portanto, a obra de Miriam Alves, por si, solicita a compreensdo dos valores
civilizatorios e ja coloca em destaque um que pode ser percebido a partir da prépria estrutura
da narrativa, que deposita e confia tantos saberes a essas mulheres: a matrifocalidade. Zarur
(1976) 1= repensa o protagonismo exercido pelo papel feminino na familia a partir deste

conceito. Segundo enfoque do autor, observando a formacao familiar, as mulheres exercem

120 1d.; ibid., p. 23.

121 1d.; ibid., p. 32.

122 ALVES, op. cit., p. 27.

123 ZARUR, George. Repensando o conceito de matrifocalidade. Brasilia: Universidade de Brasilia, Instituto
de Ciéncias Humanas, Departamento de Antropologia, 1976.
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papel de educadoras do grupo e, muitas vezes, por estarem em uma estrutura em que tomam a
responsabilidade dos filhos sem a presenga masculina, tornam-se ainda mais centrais na
construgdo dos principios e valores do grupo, os quais ndo podem ser confundidos com
descendéncia. No nacleo de Maréia, embora haja equilibrio e respeito promovido por essas
mulheres, os homens exercem uma influéncia equilibrada a presenca feminina, como no excerto

a seguir:

Prenunciava-se mudangas em sua vida, as incertezas, ora ou outra,
preocupavam-na, mas naqueles dias de volta ao ninho, no convivio com a mae,
v0, tia, Maréia recarrega as energias, fortalecida, acarinhada por trés colos,
trés bragos, trés coracOes, trés pares de olhos que a fitavam com ternura,
cercando-a de afeto, mimos. Elas eram seus esteios, trés bocas para
repreendélas quando vacilava, comprometendo os seus sonhos e projetos. “é,
somos assim mesmo, filha, vamos tocando a vida, assim como tocamos nossos
instrumentos. Vamos dedilhando, soprando, batucando, tirando o melhor som,
gue nos realize por dentro e por fora. Vamos dando sentido ao viver, vencendo
as agruras que nos afeta, ndo sdo poucas”, disse-lhe Tania, com docilidade
materna e ternura na voz, enquanto apreciavam a luminosidade incidindo nas
ondas da baia, saboreando as deliciosas iguarias preparadas por Déia. Ao
perceber o alivio da tensdo da filha, saudosa, recordou Dorival, quando se
sentavam na namoradeira de madeira, admiravam a madrugada intensificar-se
na cor e luz, parir o dia. Comentavam orgulhosos sobre a aptidao pela musica.
“é, minha preta, gosto de ver o entusiasmo dela para a coisa. Vamos cuidar
para que ela ndo perca a vontade de seguir em frente se depender da gente, ela
vai longe. S6 espero que os tropecos nédo a desiludam™*?4,

Regressar ao lar, para Maréia, de acordo com o fragmento supramencionado, de certa
forma, sugere metaforicamente o retorno ao ventre, reforcado por trés mulheres importantes na
formacdo e manutencdo da vida da protagonista, que se nutre de forca, disciplina e afeto de sua
avo, mde e tia, assim como elas também se sentiam satisfeitas, da mesma forma que uma mae
gestante se liga ao seu filho pelo corddo umbilical. O campo lexical da descricdo do excerto
reforca isso ao se conectar semanticamente com a ideia de maternidade presente nas palavras:
esteio, materna, parir. O sentido da maternidade é colocado no contexto do mar como um grande
ventre, mas também o lugar de regresso de seus filhos, como o caso de Dorival, que representa
na familia um dos pontos de equilibrio masculino e que se perdeu no mar.

E interessante observar a composicdo dos nomes dos homens da familia da jovem:
Marcilio, o avd, carrega o prefixo mar-; no caso do pai, Dorival, atribui-se a este nome a origem

latina, cujo significado € a descricdo daquele que é “o presente do vale” ou “o presente do

124 Alves, op. cit., p. 70.
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1i0”1?°, como se os destinos de retorno ao “bergo” fosse predestinado ja no nascimento destes

homens. Assim sendo, ha uma relagdo com a légica de se nomear um ente familiar de acordo

com a cultura loruba:

O processo de nomeacao deve também considerar a histdria familiar que vem
dos seus ancestrais e que remete aos vinculos do passado. A honra e veneragédo
aos ancestrais € algo socialmente prioritario na cultura Yoruba, de modo que
os velhos séo aqueles a quem se deve ouvir e respeitar, o que fortalece os
vinculos intergeracionais de forma a também garantir a continuidade da
identidade. Adiciona-se a isso o fato de que demarca a relacdo de
territorialidade tracada pelos sobrenomes familiares: um sobrenome indica a
dispersdo daquela familia a partir de uma cidade. Os nomes e, especialmente
0s sobrenomes, sdo marcadores identitarios inclusive entre 0s grupos
subétnicos dos Yoruba. Nessa sociedade poligamica, a mulher recebe o nome
do esposo, um fator de orgulho, de identificagdo e de aceitagdo social, de modo
que o nome de familia (Ortikd Oriki) € patrilinear. H4 um entendimento de que
0 nome da mae de um individuo fornece aos seus antagonistas 0 acesso a
verdadeira esséncia da pessoa, de modo que a sua ndo citacdo explicita seria
uma forma de protecéo do sujeito?°.

Os nomes das matriarcas igualmente abarcam esta maneira estruturada de se pensar o

nome dos membros da familia: a0 nome Tania, de origem latina, pertencente a mée da
musicista, um dos significados atribuidos € “pertencente ao pai” ou “semelhante ao pai”, ou
seja, ela também tinha uma aproximacdo com o mar. No caso da avé, Dorotéia, um dos sentidos
que o seu nome tem ¢ de “presente de Deus”, também ligado a uma santa virgem nascida na
Capadacia, Turquia, no século IV, que foi martirizada por seguir o cristianismo, por isso é tido
como sinénimo de “mulher abengoada”. E como se todos tivessem algo em comum em suas
identidades, que foram construidas antes mesmo de seus nascimentos, como anunciado por
Marcilio em uma de suas contacdes de historias: “Quem é das aguas, delas ndo se perde. Nelas,
acha sempre o caminho, navegando no sentido horario ou anti-horéario, dependendo de onde se
quer chegar. Saber tocar o barco, aguentar o leme nas tempestades e fortalecer os masculos™?’.
Necessario se faz frisar que a orixalidade se manifesta em uma de suas faces ao
presentificar o arquétipo da laba lemanja - tanto pelo oficio dos homens da familia quantopela

presenca constante das caracteristicas do reino das aguas, praticamente como um trono divino

125 Sjignificados encontrados em:

DICIONARIO DE NOMES. Significado do nome Dorival. Disponivel em:
https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/dorival/. Acesso em: abr. de 2024.

126 AKINRULLI, Luana C. M. C.; AKINRULI, Samuel. Ikémo e o processo de nomeacao dos individuos da etnia
Yoruba. In: Revista da Associagdo Brasileira de Estudos Africanos, v. 04, n. 04, abril de 2020.

127 ALVES, op. cit., p. 49-50.
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com caracteristicas femininas - criando uma enunciacdo poética que pelo encanto dissemina

saberes ligados a experiéncia com o divino mediado pela natureza:

Os avéds recolhiam-se ao quarto principal da casa, preenchiam meses de
auséncia, tocavam-se com maos sbfregas, os corpos coladinhos agueciam-se,
espantavam a friagem da cama de casal, ocupada, quase sempre, sO pelas
lembrancas de Dorotéia, que havia muito se acostumara a dividir seu homem
com o mar. “Tem jeito, ndo. Ele tem dois amores, eu ¢ a rainha do mar, que o
rouba sempre. Ainda bem que ela deixa-0 mais gostoso pra mim, que sou de
carne osso e algumas curvas”. Marcilio adorava contar a saga cheia de
facanhas dos homens da familia fascinados por aventurar-se nas aguas, uma
paixdo desde imemoraveis tempos'?,

Logo, constata-se que a presenca do mar se configura como o fio condutor das

existéncias, muito semelhante a relacdo que os praticantes da religiosidade de matriz africana,

no Brasil, ttm com os seus Orixas, 0 que € coerente com a cosmopercepcao africana fundante

das primeiras casas de candomblé em territorio nacional, de acordo com a qual:

(...) o Homem é dependente e interligado a todas as coisas existentes; ele é o
resultado da interacdo de todos 0s elementos vegetais, minerais e animais.
Além disso, ele participa da natureza divina, pois nele fora insuflado o hélito
divino, ou seja, 0 Homem esta intimamente ligado a todos os elementos da
natureza e ao seu criador. Essa relagdo simbidtica com a natureza (mundo
natural) e com o préprio Deus (mundo sobrenatural) compbe a propria
esséncia do Homem, que por sua vez divide sua esséncia particular com a
totalidade do universo. Dito de outra forma: o Homem é a micro-sintese de
todos os elementos que compdem o universo. Ele é um microcosmos %°,

Neste sentido, os elementos da natureza estdo inscritos no ser humano e a relacdo

inversa também acontece. Mais adiante na andlise, sera possivel perceber que este dado, sob a

perspectiva africana e afrobrasileira, também perpassa a trajetdria da genealogia dos sujeitos

brancos, cujas atitudes ao longo da historia terdo consequéncias trazidas pelas leis que regem o

mundo e que valem para todos, independentemente da cor da pele.

Conforme anunciado na introducdo deste trabalho, a ordem de nosso olhar analitico

sobre os temas das obras literarias de Miriam Alves e de Concei¢do Lima acompanha os

movimentos reflexivos da Literatura Comparada e dos Estudos do Texto e do Discurso de

128 |d., ibid., p. 49.

129 OLIVEIRA, Eduardo. Cosmovisdo africana no Brasil: elementos para uma filosofia afrodescentende.
Universidade do Texas (Estados Unidos). Publicacédo Ibeca, 2003. Digitalizado em 20 de fev. 2008. Disponivel
em: https://searchworks.stanford.edu. Acesso em: abr. de 2024. p. 49.
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perspectiva bakhtiniana, ainda que as discussdes que envolvem as teorias de Bakhtin se limitem
a percepcOes nuangadas, porém ndo menos proficuas.

Sendo assim, nos valeremos, agora, do conceito de dialogismo - j& sinalizado a
anteriori -, com vistas a compreendermos 0s discursos que se inter-relacionam nas passagens
anteriormente citadas e as suas contextualizacdes pelo enfoque da Literatura.

Lembremos, primeiramente, que a concepcdo de linguagem de Bakhtin € dialdgica,
tendo em vista que, se o ser humano ¢ definido pela alteridade, logo o “outro” ¢ indispensavel
para sua concepcao. Disso decorre que s6 se pensa no homem nas suas relagbes com o “outro”.
Em suma, “a vida ¢ dialdgica por natureza” (Bakhtin, 1992, p. 36 apud Brait, 2001 [ 1997], p.
30)1%0,

Ao tratar do didlogo entre interlocutores, Bakhtin efetiva seu ingresso na area de
estudos que sdo desenvolvidos, hodiernamente, “sobre interagao verbal entre sujeitos e sobre a

55131

intersubjetividade Considerando-se esse Viés, € pertinente destacar quatro facetas da

concepcao bakhtiniana de dialogismo entre interlocutores, quais sejam:

a. a interacdo entre interlocutores é o principio fundador da linguagem;

b. o0 sentido do texto e a significacdo das palavras dependem da relagédo
entre sujeitos, ou seja, constroem-se na produgdo e na interpretacdo dos
textos; c. a intersubjetividade é anterior & subjetividade, pois a relacéo entre
os interlocutores ndo apenas funda a linguagem e da sentido ao texto, como
também constréi os préprios sujeitos produtores do texto;

d. (...) Bakhtin aponta dois tipos de sociabilidade: a relagdo entre os sujeitos
(entre os interlocutores que interagem) e a dos sujeitos com a sociedade’®2,

Com essa insisténcia no carater interacional dos sujeitos, Bakhtin (1992) nao s6
introduz o fator avaliativo, mas também salienta seu valor irredutivel na relacdo interlocutiva,
posto que os locutores em interacdo fazem avaliacdes sobre os dizeres, expressando-as de
diversas formas: ou nos conteudos discursivos ou na maneira de expressa-los.

Norteados por esses encaminhamentos de ordem discursivo-semantica, temos trazido
para as discussoes respaldadas na metodologia da Teoria Literaria e da Literatura Comparada
as conexdes entre diversos discursos que perpassam o campo axiologico em que a obra Maréia
lanca suas raizes, conexdes essas que constroem 0s sentidos no texto e se evidenciam pelo

dialogo entre os discursos de valorizacdo da senioridade e ancestralidade (respeito aos mais

130 BRAIT, Beth (Org.). Bakhtin, dialogismo e construcdo de sentido. Campinas: Editora da Unicamp, 1997.
(Reimpressdo: 2001).

1811d.; ibid., p. 30.

18214., ibid., p. 30-31.
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velhos, as tradigdes, a genealogia, aos lacos familiares de afeto, ao orgulho a patria e aos
costumes, a religiosidade) e o discurso da matrifocalidade - cujos sentidos s&o produzidos pelo
papel das mulheres na familia e na comunidade africana, interseccionados a histéria que
atravessa seus corpos negros e biologicamente femininos, imprimindo-lhes marcas a partir das
quais afloram lembrancgas dolorosas, mas também memorias construidas e transmitidas de
geracdo a geracdo, que sao o eixo propulsor de sua forca e resisténcia. Sdo vozes de mulheres
gue mantém em constante movimento e ressignificacdo as memarias das tradi¢Ges e dos valores
africanos. E essas vao sendo ressignificadas, na obra de Miriam Alves, em um dialogo
incessante com a metafora do mar impregnando seu sal nas palavras, nos nomes -
discursivizando os valores de uma cultura em que a nomeacdo esta relacionada ndo so a
continuidade geracional, como a poténcia significativa da identidade do individuo e da
sociedade/comunidade/territério em que se nasce - vinculada a elementos naturais, fazendo
emergir de suas aguas profundas Orixas que retumbam o valor da religiosidade e da natureza
na producdo de sentidos para o texto literario, mas, principalmente, para a construcéo identitaria
de uma pétria em dispersdo diasporica.

Toda essa relacdo interdiscursiva e, portanto, dial6gica, € que nos permite estabelecer
relagBes semanticas entre o dominio discursivo da literatura e, portanto, da metafora, e 0s
dominios de saberes da histdria, da sociologia, da antropologia, do contexto axiol6gico do
sujeito negro-africano, considerando-se sua posi¢do no mundo visivel e “real”. Trata-se de um
fazer literario em que a critica, a resisténcia, 0 embate ao discurso opressor é desvelado por
estratégias estéticas que recorrem a sonoridade das falas femininas; a diccdo do negro; a escuta
das ondas do mar embalando as narrativas ancestrais e religiosas; ao vislumbre das cores que
saltam das paginas para formarem imagens e paisagens na mente do leitor.

Dando continuidade & tessitura reflexiva de Maréia, o narrador onisciente em terceira
pessoa aproxima-se da trajetoria de cada personagem e, com detalhes construidos por uma
simbologia do mar, como ja sinalizado anteriormente, assim como tudo o que este bergo de
mistérios e vida pode oferecer, conta a histdria dos primeiros integrantes da linhagem desta
familia e de que maneira, no mundo visivel e invisivel, foram sobrevivendo aos cerceamentos
da escravidao, com um tom de contagdo de causos ou “historias de marinheiro”. A descri¢ao
das reunides do nucleo familiar de Maréia cria uma atmosfera para a fala de um griot, que é
aquele que desempenha um papel central na conservacgdo e disseminacdo da historia, cultura e

tradicdes de muitas comunidades africanas tradicionais.
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Amadou Hampété B4 caracteriza a responsabilidade de um griot como um guardio
da memoria coletiva e transmissor de sabedoria ancestral. Por meio de suas narrativas, o griot
conecta as geracOes passadas e presentes, transmitindo valores culturais, normas sociais e
conhecimentos préaticos. Ele reconhece o griot como uma fonte de autoridade cultural e
conhecimento, destacando sua habilidade em garantir a coesdo social das comunidades
africanas e de desempenhar um papel crucial na educagéo das criangas, ensinando-lhes valores
éticos, habilidades praticas e o significado de pertencer a uma comunidade. Além disso,
Hampaté Ba destaca a importancia de valorizar a tradicdo oral em um mundo cada vez mais
mediado pela escrita e pela tecnologia da informagdo, argumentando que a historia oral contém
uma riqueza de sabedoria e conhecimento que ndo deve ser menosprezada, até porque abarca

uma maneira particular de tratar o tempo:

O griot s6 se interessa pelo homem apreendido em sua existéncia, como
condutor de valores e agindo na natureza de modo intemporal. E por isso
gue ele ndo se dispbe a fazer a sintese dos diversos momentos da
historia que relata. Trata cada momento em si mesmo, com um sentido
proprio, sem relagdes precisas com outros momentos. Os momentos dos fatos
relatados sdo descontinuos. Trata-se, a rigor, da historia absoluta. Essa
histéria — que apresenta sem datas e de modo global, estagios de evolugao,
é simplesmente a histéria estrutural. Os afloramentos e as emergéncias
temporais denominadas em outros lugares “ciclo” (ideia de circulo),
“periodo” (ideia de espag¢o de tempo), “época” (ideia de parada ou de
momento marcado por algum acontecimento importante), “idade” (ideia
de duragdo, de passagem do tempo), “serie” (ideia de sequéncia, de
sucessdo), “momento” (ideia de instante, de -circunstdncia, de tempo
presente), etc., sdo praticamente deixadas de lado pelo griot africano,
enquanto expressdes possiveis de seu discurso. E claro que ele ndo ignora nem
0 tempo cosmico (estagBes, anos, etc.) nem o passado humano, j& que o que
ele relata ¢, de fato, passado .***

Retomando a obra Maréia, o griot, nessa producao literaria, € performado tanto pelas
mulheres quanto pelos homens mais velhos. Marcilio, o av0, tecia novamente os feitos dos
homens da familia no periodo da escraviddo, ressemantizando a subalternidade em que a
historia oficial coloca o0s corpos negros masculinos, que, mesmo na condi¢éo cativa do coletivo

negro, utilizava estratégias para alcancar a liberdade:

Falava com cuidado, suprimia as palavras que tivessem conotagao pejorativa,
valorizava as recordacdes de persisténcia, resisténcia, superacao cotidiana, dos
seus antepassados que tiraram da desventura a aventura. “Nos zungus, comia-

133 HAMPATE BA, Amadou. A tradicdo viva. In: Historia geral da Africa I. ZERBO, J.K. ( Org ). Brasilia:
MEC/Unesco, 2010.
1341d., ibid.
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se 0 angu feito de fubd, peixe ou camardes, cozinhados em panelonas e
mexidos com colher de pau.” Ao constatar que prendia a atencao,
aprofundava-se nos meandros labirinticos da narragdo. “Entdo, a tia Fé
comprou sua alforria vendendo angu no mercado, abriu uma Casa de Zungu
no Beco do Cotovelo, perto da estagdo da faluas. Era uma negra mina, alta,
magra, bonita, bem-falante, sorriso aberto, deixando a vista os dentes alvos,
turbante de musselina ornando a cabeca, usava um pano longo, listrado em
cores brilhantes, cruzado sobre os seios. Otima quituteira, as comidas atraiam
homens e mulheres de diversos lugares, a Casa de Zungu da tia Fé era animada,
tocavam-se musicas em instrumentos improvisados, faziam-se cantorias,
dancava-se ritmando com palma. Ali, misturavam-se diversas linguas
maternas e entre os frequentadores havia de um tudo: os fugitivos, que
escapuliam do trabalho ingrato forgado; os alforriados, que pagaram pela
liberdade ou a receberam por testamentos lavrados; 0s de ganho, que saiam
para mercadejar ou exercer outros oficios, ficando com parte do dinheiro; os
de aluguel; os fugidos;os que na condicdo de cativo, em breve escape,
buscavam distragdo e alivio”**®.

A discursivizacdo realizada no excerto sobredito mostra o processo pelo qual a
linguagem se torna viva e significativa para uma comunidade especifica, pois estad em interacdo
com o mundo contextualizado ao seu redor. E como se a enunciacio de Marcilio moldasse e
transformasse os elementos semanticos negativos sedimentados ao longo da histdria em torno
da imagem do sujeito negro pelas interacdes sociais, culturais e historicas dos individuos e lhes
dessem um outro significado, criando efeitos de sentido de superacdo, estratégia, astlcia e
inteligéncia, caracteristicas do plano intelectual que foram suprimidas dos povos negros
escravizados, como uma tatica de dominacao e exploracdo a fim de, entre outras razdes, negar
o fato de que este sujeito possui uma historia pautada pelo valor da diversidade*®. A descricio
minuciosa tanto de histdrias de sucesso em condi¢éo cativa quanto do corpo remetendo a beleza
e singularidade das caracteristicas fisicas negroides auxilia na reconstituicao dos fios da histéria

dos africanos que foram perdidos no processo de transformacéo desses sujeitos em mercadoria:

(...) Ainferiorizacio que a Africa e seu povo vem sofrendo durante todos esses
séculos constitui-se numa grande barreira epistemoldgica para se desenvolver
pesquisas a respeito do continente Arco-Iris. N&o obstante o preconceito e a

135 ALVES, op. cit., p. 50-51.

136 QOliveira (2003, p. 126) elucida a nogéo de diversidade para as sociedades tradicionais africanas ao olhar para o
sistema de organiza¢do do candomblé como um microcosmo de vivéncia das populagdes negras em termos de de
configuracédo social que retoma os lagos perdidos no processo de escraviddo dos povos negros: “A diversidade é,
com efeito, aquela que permite que a cosmovisdo africana tenha as caracteristicas de ser pluriforme, polifénica e
aberta. A diversidade é o grande conceito que retne a pluralidade das representacfes. Neste sentido é interessante
perceber como no candomblé h& espaco para todos: homens, mulheres - sendo que estas ocupam papéis
protagonistas em sua estrutura religiosa - homomssexuais, brancos, negros, enfim, todas as racas, classes, etnias
etc. E evidente, porém, que essa diversidade encontra lugar no candomblé porque sua estrutura organica contempla
todos esses aspectos, mas ndo se reduz a eles, pois o candomblé tem sua prépria maneira de organizagdo. O
candomblé inclui a diferenga e promove a diversidade dentro da I6gica do lugar proprio - por isso mantémsua
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discriminagéo racial que sofre este continente, seu povo e descendentes, a
Africa continua sendo um continente onde a diversidade e a multiplicidade de
culturas vem sendo respeitada e servindo, inclusive, de modelo de organizagéo
para a vida. Para elucidarmos alguns desses elementos, temos, portanto, que
vencer algumas barreiras epistemolégicas.

A primeira barreira epistemoldgica, defendida até mesmo pelo filosofo Hegel,
é que a Africa ndo tem histéria. Sendo um continente primitivo, onde n&o
ocorre mudancas, onde as estruturas sociais sempre permaneceram “tribais”,
e onde as inovagdes jamais existiram, muitos autores, até o século XIX,
consideraram que a Africa era um continente a-historico, vivendo no mais
primitivo dos sistemas naturais.

A segunda barreira epistemologica é a ideoldgica, que se resume,
fundamentalmente, na tentativa de mostrar que o continente africano fica fora
da historia. Ou seja, que monumentos bem como outras manifestacoes
artisticas, assim como estruturas arquiteténicas que revelavam bom nivel de
desenvolvimento social e politico em Africa, foram construidos por outros
povos que ndo africanos, e, de preferéncia, povos barrancos advindos do
ocidente (fenicios, persas etc.). Ou seja, segundo essa concepgao, os africanos
sdo essencialmente passivos, incapazes de, por si mesmos, construirem a
historia.

A terceira barreira é ainda mais racista. E o carater da miscigenaco, que diz
que a obra dos grandes impérios negros e seus grandes feitos culturais e
politicos foram realizados por sujeitos ndo negros, ou , pelo menos, por
sujeitos miscigenados. Ou seja, mesmo reconhecendo que a Africa possui e
construiu uma histéria, tal historia, na visdo dos defensores da tese da
miscigenacéo, so foi possivel porque ndo foram os negros - ou pelo menos néo
foram eles sozinhos - que a construiram. Este preconceito contra os africanos
foi também formulado da seguinte maneira: os africanos do norte,
miscigenados com os arabes, povo de tez branca, possui histdria - uma histéria
islamizada, arabizada. Ja os africanos ao sul do Saara seriam povos totalmente
primitivos, visto que sua miscigena¢do com povos brancos era praticamente
nula. N&o € de hoje que o continente africano e seus habitantes sofrem com as
teorias racialistas. Seja pela negacdo da autonomia dos africanos, seja pela
desqualificacdo de sua historia, seja pela inferiorizacdo de sua identidade, os
africanos e seus descendentes sdo sistematicamente negados em sua
existéncia. A mesticagem na Africa em geral e especialmente no Brasil,
tornou-se ndo apenas uma barreira epistemoldgica para a compreensdo da
dindmica civilizatéria dos afrodescendentes, mas também uma ideologia que
embota as efetivas relagdes raciais neste pais, que, sem davida, € marcado por
um racismo exacerbado. O argumento binario do puro/impuro,
original/mestico, branco (puro)/ negro (impuro)/ mulato (mestico) serviu
como uma poderosa arma de dominacdo da elite - em sua maior branca,
masculina e catélica®®’.

Tendo em vista as “barreiras epistemolodgicas” elencadas, observa-se que a trajetoria
da personagem Maréia, bem como a de sua familia, esta alinhada com valores civilizatérios

contra-hegemonicos. A guisa de esclarecimento, neste trabalho, entende-se o termo como um

137 OLIVEIRA, op. cit., p. 31.
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conceito que se opde aos valores culturais e sociais dominantes em uma dada sociedade ou
contexto histdrico. Tais valores emergem como possibilidades criticas aos modelos dominantes
e representam uma resisténcia ou desafio ao grupo que detém a dominacdo ou preponderancia
exercida por um grupo sobre outros, geralmente através do controle de ideias, normas e
instituicdes.

Nessa direcdo, a Literatura Negra produzida por Miriam Alves bem como a Literatura
Africana, principalmente a desenvolvida por mulheres, criam dispositivos criticos acionados
pelos atravessamentos que 0s corpos destas escritoras recebem em perspectiva interseccional,
de sorte que os valores civilizatorios se apresentam como variavel de acordo com as mudancas
da sociedade, pois esta em funcdo das movimentagdes humanas. Ainda sobre o conceito, Moraes
(2010)**® menciona:

Refletir sobre hegemonia e contra-hegemonia, pontua Virginia Fontes (2008,
p. 145), pressupde analisar os modos de convencimento, de formacéo e de
pedagogia, de comunicacéo e de difusdo de visdes de mundo, as sociabilidades
peculiares, as maneiras de ser coletivas, as clivagens e as contradi¢oes
presentes em cada periodo histérico. A referéncia a valores e modos de ser e
pensar tem a ver com um dos reconhecimentos decisivos no pensamento
critico atual: é no dominio da comunicagdo que se esculpem os contornos da
ordem hegeménica, seus tentaculos ideoldgicos, suas hierarquias, suas
expansdes continuas no bojo da mercantilizagdo generalizada dos bens
simbdlicos.

Por conseguinte, a literatura ¢ incluida na “comunicagao e difusdo de visdes de
mundo”, isto ¢, nos discursos ideologica e historicamente constituidos, de modo a evidenciar a
importancia da arte das letras para a disseminacédo de valores, que demarcam lugares de

dominio, disputa e manutencdo de poder, utilizando narrativas compativeis com um universo

axioldgico de quem mantém o dominio.

3.1.1 Oralidade: expressao da competéncia tecnica e tecnoldgica dos africanos e

afrodescendentes na difusao de valores contra-hegemaonicos

Seguindo com o processo de reversdo semantica do que foi construido da imagem no

negro no Brasil e atualizacdo do legado africano na obra de Miriam Alves, o valor civilizatério

138 MORAES, Dénis de. Comunicagdo, hegemonia e contra-hegemonia: a contribuicéo tedrica de Gramsci. In:
Revista Debates, Porto Alegre, v. 4, n. 1, jan.-jun. 2010. p. 68.

98



negro-africano da senioridade é expresso pela valorizagdo da transmissdo de conhecimento
pelos mais velhos, materializada pela oralidade, como pode ser observado em diversos
momentos em que Maréia estd em contato com sua familia, principalmente se deleitando com
a experiéncia dos mais velhos, a qual serve também como ensinamento para continuar trilhando

0 caminho que seus antepassados percorreram:

(...) Ficava absorta, num tempo sem tempo, onde brotavam melodias, trazidas
pelas personagens queridas, que saidas das histdrias contadas por vo Déia,
tomavam vida em seus momentos de criacdo, numa espécie de confraria
fraterna. Quebravam-se as barreiras do ontem, hoje e amanhd, numa
confraternizagdo inquebrantavel, esperancando-a, alimentando a certeza de
encontrar passagem nos caminhos obstruidos. Seguia em frente, assim como
0s seus antepassados que, com agdes, ndo deixaram desaparecer o fio invisivel
da continuidade™*.

As lices aprendidas por meio das historias sdo apreciadas porque todo ser, em uma
comunidade com valores contra-hegemonicos, gradualmente assume responsabilidades tendo
como base um modelo de sua familia ou alguém considerado sabio. Portanto, a mente de um
idoso é considerada um receptaculo precioso de informacGes e conhecimentos que devem
circular na vida social por intermédio da palavra falada'*°.

Endossemos o valor e a forca da oralidade, apoiando-nos dizeres a seguir:

Mesmo na atualidade o dado oral é muito utilizado em conjunto com a escrita.
Mas a oralidade sempre esteve a frente, pois, para os africanos a escrita nao é
conhecimento, ndo significa inteligéncia, sendo, portanto, um registro dotado
de tecnologia, o instrumento utilizado para sintetizar o conhecimento, ela ndo
é o conhecimento em si, sendo também excludente, na medida em que pode
tanto incluir como excluir, ao contrario da palavra. Através da oralidade todos
0s mitos e os valores civilizatdrios estavam presentes e vivos nas mentes e
coracbes dos quase quatro milhGes de homens e mulheres, violentamente
arrancados das varias etnias existentes no territorio africano. Outras fontes
orais de angolanos dizem ter vindo para a América, cerca de cem milhdes de

139 ALVES, op. cit., p. 31.

140 Amadou Hampaté B4, em Tradicéo Viva (p.171-172), confere um sentido mitico e criador para a forca da
palavra a partir da existéncia humana: “Sintese de tudo o que existe, receptaculo por exceléncia da Forca suprema
e confluéncia de todas as forgas existentes, Maa, 0 Homem, recebeu de heranca uma parte do poder criador divino,
o dom da Mente e da Palavra. Maa Ngala ensinou a Maa, seu interlocutor, as leis segundo as quais todos 0s
elementos do cosmo foram formados e continuam a existir. Ele o intitulou guardido do Universo e o encarregou
de zelar pela conservagdo da Harmonia universal. Por isso € penoso ser Maa. Iniciado por seu criador, mais
tarde Maa transmitiu a seus descendentes tudo o que havia aprendido, e esse foi o inicio da grande cadeia de
transmissdo oral iniciatéria da qual a ordem do Komo (como as ordens do Nama, do Kore, etc., no Mali) diz -se
continuadora. Tendo Maa Ngala criado seu interlocutor, Maa, falava com ele e, ao mesmo tempo, dotava-o da
capacidade de responder. Teve inicio o didlogo entre Maa Ngala, criador de todas as coisas, e Maa, simbiose de
todas as coisas. Como provinham de Maa Ngala para 0 homem, as palavras eram divinas porque ainda ndo
haviam entrado em contato com a materialidade. Ap6s o contato com a corporeidade, perderam um pouco
de sua divindade, mas se carregaram de sacralidade.
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negros, 0s quais mais da metade nédo sobreviveram ao percurso, chegando, em
torno de quarenta milhGes de negros para fins escravistas'*.

Destarte, podemos compreender o porqué de as estdrias, fabulas, contos e proverbios
cumprirem o papel social de transmissdo dos valores civilizatorios desse continente, que
abrigou e abriga uma multiplicidade de culturas e cerca de 2000 linguas locais. Cada um desses
agrupamentos humanos possui especificidades diferentes, como organizagéo politica, sistema

ou ndo de escrital??

e manifestacao religiosa. No caso da religiosidade, ou 0 que a antecede,
todos os outros elementos podem estar em funcéo desta. Por essa razdo, € interessante observar
que, para se fazer uma analise mais condizente com o reflexo da sociedade e da individualidade
do olhar africano, entender os valores civilizatérios que permeiam esses sujeitos é uma tarefa
indeclinavel.

Ha alguns povos africanos que sdo tidos como referéncia de desenvolvimento de
escrita, isto ndo depreciando aqueles (a maioria) que detém como base a transmissdo do

conhecimento através da oralidade. Os Akan — grupo étnico e linguistico compreendido por

alguns povos: Akuapem, o Akyem, o Ashanti, do Baoulé, a Anyi, o Brong, o Fante e 0s povos
Nzema - os quais ocupam a Africa ocidental (principalmente Gana e Costa do Marfim), entre
os seculos XVI-XIX dominavam a mineracdo bem como o comeércio na regido. Desenvolveram
um sistema de escrita pictérica chamado de Adinkra, que significa adeus — este sistema
pictografico era utilizado amplamente no cotidiano dessa sociedade e esta presente nos tecidos,
ceramica, arquitetura e em objetos de bronze. Da mesma forma que os documentos escritos
materializam a historia nas sociedades ocidentais, em muitas culturas africanas, é a arte que traz
o conhecimento do passado até o presente. Durante o conflito militar no inicio do séc. XIX,
causado por uma familia akan, que tentava copiar “a cadeira de ouro” (simbolo ashanti), o rei
akan foi morto. Seu manto adinkra foi tomado por Nana Osei , 0 rei Ashantehene como troféu.
Com o tempo, os Ashanti foram desenvolvendo os seus proprios adinkras com o seu folclore e
aspectos culturais!*?, Ja os Etiopes possuem um sistema de escrita muito complexo e ligado a
simbolos matematicos, € uma lingua que esta muito associada a fala humana e por isso sdo

encontradas muitas variacGes nesse sistema linguistico dependendo da regido, pois esta pode

141 PAULINO, V.T & TALGA, V.T.P. Valores Civilizatérios Tradicionais Africanos no Brasil. Periddicos UFES,
2011, p. 4. Disponivel em: https://periodicos.ufes.br/snpgcs/article/view/1474/1069. Acesso em: 21 jun. 2022.

142 DUBAX, V. & VENEZA, J. C. Cultura africana por meio dos simbolos graficos Adinkra.

Cadernos PDE, Vol,, versdo online, 2016. Disponivel em:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2016/20

16_pdp_arte unespar-curitibai_vanessadybaxcortes.pdf. Acesso em: 20 jun. 2022.
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ser ocupada por grupos étnicos diferentes e consequentemente linguas diferentes (no caso do
continente africano).

A palavra se articula com a linguagem, o conhecimento e sua transmisséo; desse modo,
configura e recria a realidade social. De acordo com Leite!*, este elemento civilizatorio esta
conectado com os fazeres especializados (dos ferreiros, tecel6es, manipuladores de ervas etc.);
das manifestacGes da vida espiritual (cultos ancestrais e divindades, ceriménias envolvendo
mascarados etc.) e do dominio da palavra (os historiadores tradicionalistas); ou seja, este
elemento explica todos os aspectos da realidade, ja que € um forte componente da vida em
sociedade e praticas politicas, pois as decisfes e praticas politicas da vida privada (familia) e
publica (comunidade) sdo discutidas em grupo, contando, assim, com a sabedoria ancestral.

Tendo em vista esta conjuncdo com a forca vital, a linguagem oral, de fato, possui uma
relevancia impar para as comunidades africanas. Leite (1996) apresenta uma oposi¢do com a
palavra escrita no pensamento africano:

A palavra é, sem duvida, instrumento do saber, mas sua condicdo vital lhe
garante o estatuto de manifestacdo do poder criador como um todo,
transmitindo vitalidade e desvendando interdependéncias. Sua capacidade de
comunicagao possui esséncia diversa daquela proposta pela escrita, elemento

apenas cultural e estrangeiro a natureza e a dimensdo mais profunda do
homem?®#,

Torna-se, pertinente, neste momento, estabelecermos correlacéo entre a oralidade, a
palavra e “tecnologia”. O significado de tecnologia, segundo Theodoro (1985)'*°, em uma vis&o
afrocentrada, esta relacionado com a forma de se fazer ou a maneira de se construir, isso sé é
possivel devido a uma tradicdo, quer dizer, sdo formas de se lidar com a realidade, toda a forma
de se fazer alguma coisa repetidamente simboliza uma tecnologia. Tal componente, tdo presente
nas sociedades tradicionais de matriz africana e cobig¢ada por outros povos, foi, ao longo da
historia, dissociada da produgdo de conhecimento intelectual negro.

Miriam Alves, por sua vez, imprime as tecnologias pautadas em conhecimento dos
sujeitos negros na literatura brasileira, estabelecendo conexdes, didlogos e continuidades,
mesmo que ndo diretas, com a producdo de conhecimento afrodescendente em sentido
diasporico. A escritora, em Mareéia, resgata a posse negra deste conhecimento ao tecer, em sua

narrativa, a constituicdo da identidade familiar associada a observacédo da natureza,

143 | EITE, op. cit., 1995/1996.

144 | EITE, op. cit., p. 106.

145 THEODORO, Helena. O Negro no espelho - implicacGes para a moral social brasileira do ideal de pessoa
humana na cultura negra. 1985. Tese (Doutorado em Filosofia) - Universidade Gama Filho, Rio de Janeiro, 1985.
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materializando historias bem como conhecimento ancestral transmitido dos mais velhos aos
mais novos pela oralidade, como técnica repetitiva de transmissdo dos valores africanos, a

exemplo da musicalidade:

Dorotéia, com orgulho, incentivava a neta, afirmava que aqueles que tém
inclinacdo musical sdo atraidos pelos instrumentos, uma espécie de magia
divina. Contava sobre os familiares de geracdes precedentes com vocacao e
talento, que traziam a musicalidade nas veias, para dizer o que Ihes repercutia
na alma, através do canto ou criando objetos sonoros.

Dizia que Ibi&cy, ao caminhar pelo bambuzal, perto da mata onde morava,
fascinara-se pelo porte daquela planta grande, esguia e flexivel, cujos caules,
ao soprar do vento forte, se curvavam até o solo; as folhas varriam o chéo,
depois retornavam a posicao anterior. Atento as minucias, sensibilizado por
essa movimentagdo, notava sutis diferencas, que eram melodias para seus
ouvidos. Fazia gestos com os dedos, imaginando tocar o que ouvia em seu
interior, comparava com as cangdes que escutava nas festas da paroquia na
cidade. Um dia, ajudado pelo pai, cortando com cuidado uma haste, fazendo
furos para a passagem do ar produzido pelo sopro, conceberam um pifano.
Com a flauta criada, ele inventava melodias. Tornou-se famoso no vilarejo,
reverenciado como mestre tocador, dono de um estilo expressivo, e como
mestre artesdo, pelos instrumentos de bambu que passou a confeccionar, 0s
quais emitiam sons de alta pureza. Maréia agradecia por ser herdeira da
inclinacdo musical de seus antepassados, reavivar recordacfes a exortava a
nunca desistir de seus intentos, ficava leve, disposta, fortalecida e pronta para
enfrentar desafios.

O funcionamento discursivo e semantico dos valores contra-hegemonicos discorridos
- como a senioridade e a oralidade, esta como tecnologia empregada na difusdo e perpetuagédo
das tradicGes de origem africana - pode ser bem entendido pelos estudos bakthianianos.
Conforme ja discutido, o tedrico concebe o dialogismo como “o principio constitutivo da
linguagem e a condi¢do do sentido do discurso”'#’ - sendo discurso uma pratica social (nunca
individual) entre interlocutores (seres sociais) -, entdo todo dialogo se da com outros discursos,
isto €, estabelece relagdes com mais de um discurso.

Nessa orientacdo, ha que se reiterar, com outras formas explicativas, que existem trés
aspectos nessa relagdo dialdgico-discursiva: inicialmente, faz-se necessario notar que as
relacbes estabelecidas entre discurso e enunciacdo, discurso e contexto socio-histérico ou
discurso e o “outro” constituem, para Bakhtin, relagdes entre discursos e o que ¢ dito, escrito,

gestualizado (isto &, enunciado); em segunda instancia, deve-se esclarecer que o dialogismo

146 ALVES, op. cit., p. 28-29.
147 BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagdo verbal. 4. ed. Tadugdo de Paulo Bezerra. Séo Paulo: Martins Fontes,
2003.

102



assim entendido incorre na defini¢cdo do texto como um “tecido de muitas vozes” - ou de muitos
textos (intertextualidade) ou discursos (interdiscursividade) - “que se entrecruzam, se
completam, respondem umas as outras ou polemizam entre si no interior do texto™* ; e, um
ualtimo esclarecimento é que os discursos, a medida que se constroem na interlocucéo, tém,
portanto, carater ideoldgico.

Ora, esse carater ideolégico advém do fato de que - se a linguagem é constitutivamente
dialogica e a lingua “ndo ¢ ideologicamente neutra”, uma vez que sdo infundidos nela tracos
discursivos que promovem embates, contradi¢fes - nos signos que compdem uma lingua
“confrontam-se indices de valor contraditorio”. Sendo assim, a linguagem, tomada como lingua
ou discurso, € inerentemente dialdgica e ideologica. “Ignorar sua natureza dialogica € o mesmo,
para Bakhtin, que apagar a ligacio que existe entre a linguagem e a vida™#°.

Amparando-nos nessas assercdes, podemos reafirmar que, em Maréia, os saberes
ancestrais passados de geracdo para geracdo pelos mais velhos, mediante a tecnologia da
oralidade, acerca da importancia dos orixas - em destaque a figura de laba lemanja na vida do
grupo social -, dos elementos da natureza, da musicalidade entre outros, ndo s6 preconizam e
fortalecem a memoria das tradicGes, realcando-lhe a importancia, devolvendo a dignidade e o
orgulho da cultura negra, como faz ecoar discursos que manifestam a resiliéncia dos sujeitos
negros diante das adversidades enfrentadas, caracteristica essa imprescindivel no enfrentamento
aos valores ideoldgicos contraditérios e confrontantes instaurados, durante séculos, por grupos
“hegemonicos”.

Isso significa que a transmissdo da cultura, das tradi¢des africanas pelos mais velhos
remete tanto aos discursos valorados positivamente pelo grupo familiar e social (discurso de
valorizacdo da ancestralidade, da oralidade, da religiosidade, da mitologia africana, da
musicalidade etc.) - os quais evidenciam relac¢6es discursivas que ideologicamente alinham-se
em concordancia -, quanto funciona como uma estratégia discursiva (via oralidade) de
oposicao/contradicdo/embate a imposicdo de ideologias europeias hegemonicas quanto a
valores preconizados em torno da cultura familiar e comunitéaria, da religido, das condutas etc.,
a partir da visibilizacdo, atualizagdo, memorizacdo e enaltecimento dos valores da africanidade,

consoante j& mencionado anteriormente. E é nessa confluéncia discursiva de valorizacdo em

148 |d., ibid., p. 34.
149 BAKHTIN, 1979, p. 268 apud BRAIT, op. cit., p. 35.
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confronto com os discursos hegemonicos de desvalorizagéo que o sujeito negro edifica sua
subjetividade marcadamente resiliente.

No encalgo desse roteiro, a Literatura, sendo um produto das relagées humanas e de
suas contradicgdes, reflete essas relacdes de concordancia e de contradicdo em mateéria artistica

— seja plastica ou verbal.

3.1.2 A forca da lingua loruba em Maréia

O continente africano, neste trabalho, é tratado como um paradigma cultural, modelo
de perspectivas com seus valores civilizatdrios que perpassam a escrita negra feminina em seu
processo de ficcionalizacao, ou seja, € um lugar dotado de um conjunto de simbolos e codigos
de conduta que moldam o pensamento dos individuos pela linguagem. Em Maréia, ha de forma
sutil a problematizacédo da africanizacdo da lingua portuguesa no Brasil. A presenca intensa da
lingua ioruba no processo de religacdo dos fios da histdéria da protagonista, Mareéia, pela sua
avo, Dorotéia, associando o0 que narra para a neta com a origem da familia por meio de seus
fundadores - dois irmaos, Takatifu e Atsu, “aquele que nasceu do sagrado, irmdo gémeo de
Atsu, o mais jovem dos dois; afirmava que la naquele tempo, em outras terras que nédo aqui,
eles, ao nascerem , foram considerados dadivas dos deuses '™ - faz refletir sobre os diversos
povos africanos que ocuparam o Brasil ndo sé fisicamente, mas também com a criacdo de uma
matriz cultural expressa também linguisticamente, que contou com elementos de diversas
linguas africanas, como as originarias dos povos bantos que falavam suas linguas nativas
(quicongo, quimbundo e umbundo) e a intensa presenca do ioruba na producéo do portugués no
territorio brasileiro. A principal questdo relativa as linguas africanas € a falta de visibilidade
atribuida a esses idiomas, evidenciando, desse modo, uma certa marginalizacdo de elementos
culturais pertencentes a um grupo étnico especifico. No entanto, é possivel observar a
preservacdo dessas linguas em contextos nos quais a sua utilizagdo representa marcadores
sociais, caracterizando-se, assim, como um mecanismo de resisténcia presente na cultura
afrobrasileira.

Em Maréia, o fluxo de um dos paralelos da narrativa, aquele que esta sendo dedicado
atrajetoria da protagonista, € intercalado por digressdes da V6 Déia que narram minuciosamente

os caminhos percorridos pelos antepassados de Maréia, 0s irmaos gémeos, aqueles que

150 ALVES, op. cit., p. 27.
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representam a prosperidade, em cerimonias repletas de significados que conectam as

experiéncias da Terra (Aiye) com o céu ou mundo invisivel (orum):

Percebendo que poderia estabelecer suas proprias coordenadas, escolheu a que
se destacava pela intensidade amarela, que a levaria através das memorias do
tempo a percorrer as pegadas da conectividade ancestral, que a ligava a
Takatifu e Atsu. Regressou a clareira para assistir a uma cerimonia especial.
As “Awon Oludamoran Iya”e os “Oludamoran Agba”, sentados ao redor da
pilastra central, formando um circulo, 0s oito “Omo”ao centro, posicionavam-
se em semicirculo, empunhando seus “irinse” acima de suas cabegas. A
“Agbalagba”, mais velha, avangou em passos lentos que mal tocavam o chao,
parecia flutuar. Postou-se na abertura do semicirculo, levantou seu “opa”,
cajado, de cabeca de péssaro, girando-o ao redor de si mesma, emitindo
trinados agudos, evocava os poderes do “nla ooni”.

Parou, na mesma posi¢do que originou o movimento. “E chegado o
momento”- disse, contemplando o simulacro de olhos da nona pilastra, que
acendeu a chama das vidas ali guardadas havia muitas geracdes, dos “oku”,
que criaram “Apakan”, nos ritos do “ki atiowuro”, morrer e amanhecer,
tornando-se os guardides perpétuos. “Vivemos cultivando o respeito a Aiye,
Terra, m&e de todos os seres com o cuidado de ndo tirar dela além do suficiente
para nos mantermos. Aprendemos que a esséncia da ‘Aye, Vida, existe em todo
que ha. Sabemos que 0s componentes da ‘Aye’ integram 0s N0SS0S COrpos, que
a ela estdo ligados. N6s somos ela, sobrevivemos nela, ela nos alimenta, nés a
alimentamos. Toda a particula dela nos habita, n6s vivemos em harmonia com
ela. Mas fomos avisados por, ‘Omo ojo iwaju’, aquele que vé o futuro, que
essa harmonia entraria em desequilibrio. Esperamos, no tempo do ‘Akoko’, o
nascimento de Takatifu e Atsu.™!

Percebe-se que o vocabulario repleto de palavras iorubas sugere uma comunicacao que
se refere a um tempo ancestral, espiralar, no qual a lingua portuguesa tdo somente ndo da conta
de expressar a incidéncia da temporalidade na vivéncia dos individuos em espacos diferentes,
gue ndo pertencem ao mundo concreto, visivel e palpavel. Dessarte, pode-se depreender que 0s
processos de “pidinizagdo e crioulizagdo™ ocorridos nos territdrios do continente africano foram
violentos tanto quanto na América pela imposicdo da lingua do colonizador que se
institucionalizou em suas colénias e permaneceu durante as independéncias dos paises
africanos. Ou seja, se a forma de se organizar 0 mundo passa pela linguagem, em Maréia ha
uma alusdo ao resgate de um tempo mitico, talvez mais ligado ao Aiye, ativado pela gradual
construcao da narrativa com a lingua ioruba para dar mais concretude a algo que foi suprimido

ou historias que foram interrompidas.

151 ALVES, op. cit., p. 129-130.
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A narrativa de Miriam Alves, nessa perspectiva, retoma a tradi¢do de tantos nucleos
familiares afro-brasileiros e com o uso do iorubd, de certa forma, reivindica a matriz africana
na lingua portuguesa falada no Brasil. Em Maréia, ao acessar o mundo ancestral, tendo
permissdo por conta da sua senioridade, V6 Déia traduz para sua neta os simbolos, significados
e tradicOes que subjazem a formacdo de sua familia, o que é disruptivo se pensar no todo da
representacdo do sujeito negro no canone nacional, pois Miriam Alves, por meio de suas
escolhas ficcionais, neste aspecto linguistico, contradiz a problematica da memdria na
composicao da historia de familias de ascendéncia negro-africana. A lingua ioruba, no excerto
supramencionado, ressalta 0 amago das nomeac6es, das descricdes e da genealogia de um
nucleo negro, o que sugere praticamente uma representacdo mitica dos membros como todos
pertencentes ao mundo invisivel, divino e sublime, reforgando, assim, a ressignifica¢do do ethos
do negro escravizado para a imagem do individuo negro ancestral, descendente ndo de
escravos/escravizados, mas sim de seres divinizados, imagética esta motivada, na obra, pelo
uso da lingua ancestral ioruba.

Praticamente trabalhada também como um valor civilizatdrio, a identidade relacionada
a lingua é esteticizada na Literatura Negra por outros autores de modos distintos. A literatura
denominada periférica, por exemplo, que abarca caracteristicas do hip-hop, principalmente da
musica RAP - linguagem artistica muito apropriada nas comunidades periféricas
majoritariamente negras -, elabora seus textos, do ponto de vista da lingua, com a concordancia
verbal e nominal que desviam da norma padrdo da lingua, a troca da letra L pela R, além de
outras marcas caracteristicas da oralidade, como as reducdes e modificacdo do prefixo que
marca diminutivo. Essas ocorréncias sdo percebidas no conto a seguir que, de certa maneira,
sugere que ha uma criacdo literaria entre os limites da prosa e da poesia por conta da propria
disposicdo das sentencas no texto bem como a sonoridade ritmada das frases, além de um
dialogo entre dois personagens ndo identificados explicitamente por nomes e ndo evidenciados

pela pontuacgdo caracteristica do discurso direto:

O Probrema é a Curtura Rapaz
Para Paulo Lins

Certo... certo, ta dificil pra vocé, ta dificil pra mim, fazer o

qué? A vida é assim.

Mas o praiboy j& tava zoando com a gente, esses dia ai.

O que tava escrito no Audi dele mesmo? “Se ta dificil

pra mim, imagina pra vocé?”

E ai é embacado, hein? A rapaziada tinha que dar um pau mesmo.
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Mas num deu néo, rapaz.

N&o? O que fizeram?

SO fizeram ele tirar 0 adesivo, e deram uns xingo nele LA.
Ta mole, hein? A rapaziada t4 mole.

Também esse barato de pobreza ai ja t& dando no saco, Falta
trabalhar mais.

Que nada! T4 dificil mesmo. Na época do meu pai, ele

Saia de um trampo e entreva noutro, assim, oh, rapidim.

Na época do seu pai, picolé era lambido ainda quente,
Rapaz, tu ta de vacilo (...)*?

O fragmento acima compde o livro Ninguém €é Inocente em S&o Paulo, de Ferrez
(2006). A obra aborda do ponto de vista tematico a violéncia urbana, a desigualdade social, a
exclusao, o racismo, a resisténcia e a sobrevivéncia em um contexto marcado pela precariedade
econdmica e social. A narrativa é profundamente enraizada na experiéncia pessoal do autor e na
observacao direta da realidade das favelas e bairros periféricos da cidade. O titulo da narrativa,
principalmente ao se analisar a palavra “curtura”, sugere o sentimento de falta e caréncia de
recursos do espaco que foi ficcionalizado, além disso, destaca a variedade linguistica utilizada
pela populacéo representada. Nesse sentido, as marcas de africanizagéo do portugués brasileiro
se tornam mais aparentes, por vezes definindo duplamente o lugar de excluséo da populacéo
afrodescendente, seja pelo espaco que ocupa nas cidades, seja pela lingua que afirma a sua
identidade.

Lélia Gonzalez, figura central nos estudos afro-brasileiros e feministas, introduziu o
termo "pretugués" para descrever uma modalidade linguistica caracteristica das comunidades
afrodescendentes no Brasil. Em sua obra, Gonzalez propde que o0 "pretugués” ndo seja visto
apenas como uma variacdo linguistica informal ou desviante do portugués padrdo, mas como
uma forma de expressdo culturalmente enraizada e politicamente significativa. Essa linguagem
incorpora elementos fonéticos, léxicos e sintaticos que refletem ndo apenas a diversidade
linguistica, mas também a resisténcia cultural e a identidade afro-brasileira diante de séculos de

opressao e marginalizagdo, como enfatizado por Gonzalez:

E engracado como eles gozam a gente quando a gente diz que é Framengo.
Chamam a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente
ignoram que a presenca desse R no lugar do L nada mais é que a marca
linguistica de um idioma africano, no qual o L inexiste. Afinal, quem que é o
ignorante? Ao mesmo tempo acham o maior barato a fala dita brasileira, que

corta os erres dos infinitivos verbais, que condensa “vocé” em “c€”, o “esta”
m “td” e por ai afora. Nao sacam que tdo falando pretugués. E por falar em

152 FERREZ. Ninguém é inocente em Sé&o Paulo. Sdo Paulo: Objetiva, 2006.
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pretugués, é importante ressaltar que o objeto parcial por exceléncia da cultura
brasileira € a bunda (esse termo provém do quimbundo, que, por sua vez, e
juntamente com o ambundo, provém de um tronco linguistico banto que
“casualmente” se chama bunda). E dizem que significante ndo marca... Marca
bobeira quem pensa assim. De repente bunda é lingua, € linguagem, é sentido
e é coisa. De repente é desbundante perceber que o discurso da consciéncia, 0
discurso do poder dominante, quer fazer a gente acreditar que a gente é tudo
brasileiro, e de ascendéncia europeia, muito civilizado etc. e tal 1%

O "pretugués”, portanto, emerge como um fenémeno linguistico que transcende as
fronteiras do mero vernaculo, constituindo-se em uma linguagem de resisténcia e afirmacéo
identitaria. Ao utilizar girias, expressdes idiomaticas, ritmos proprios e adaptacdes fonéticas, o
"pretugués” nao apenas reflete as experiéncias cotidianas das comunidades afro-brasileiras, mas
também constroi uma forma de comunicacdo que fortalece os lacos comunitarios e reafirma a
cultura negra no Brasil. Outras descri¢cbes de fenbmenos linguisticos, como o da transmissao
linguistica irregular, reforcam a formacdo de matriz africana na composi¢do do portugués

brasileiro:

Tal processo de nativizagdo da lingua dominante ocorre de maneira irregular
no sentido de que os dados linguisticos primarios de que as criangas que
nascem nessas situacbes dispdem para desenvolver a sua lingua materna
provém praticamente de versGes de segunda lingua desenvolvidas entre 0s
falantes adultos das outras linguas, que apresentam lacunas e reanalises em
relacdo aos seus mecanismos gramaticais. Tal processo diferencia-se da
situacdo de transmissdo geracional normal das linguas humanas, em que as
criancas dispdem de dados linguisticos mais completos fornecidos pela lingua
materna dos seus pais. Dessa forma, o processo de transmissdo linguistica
irregular pode conduzir & formacdo de uma lingua historicamente nova,
denominada lingua crioula, ou a simples formacdo de uma nova variedade
historica da lingua de superstrato, que ndo deixa de apresentar processos de
variacdo e mudanca induzidos pelo contato entre linguas.*>*

Em vista disso, a presenca intencional do ioruba em Maréia corrobora a estetizacdo de
elementos negros nas producdes literarias feitas por mulheres negras na diaspora. As linguas
africanas no Brasil foram progressivamente se dispersando do cotidiano da maioria da

populacdo, permanecendo em comunidades de natureza religiosa, como o candomblé, a

umbanda, a quimbanda ou entre quilombolas. Miriam Alves segue na contramé&o ao naturalizar

153 GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano: ensaios, intervencdes e didlogos. Zahar: Sdo
Paulo, ano. p. 80.

154 | UCCHESI, D.; BAXTER, A. A transmissdo linguistica irregular. In: LUCCHESI, D., BAXTER, A,
RIBEIRO, I., orgs. O portugués afro-brasileiro. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 101. ISBN 978-85-232-0875-2.
Available from SciELO Books.
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0s devaneios que fazem com que 0s personagens deem voz e criem imagens da sua
ancestralidade.

Quanto mais a narrativa se aproxima do mundo invisivel, com suas vozes e imagens,
maior é a presenca do vocabulario iorubano, que pode ser compreendido pelo leitor
depreendendo o significado dos vocabulos em contexto ou consultando o glossario que se
encontra no final da historia. Devaneando, Dorotéia entra em contato com os antepassados da
familia Nunes dos Santos e menciona a sua neta Mareéia que a familia descende dos gémeos
Takatifu, cujo nome significa “aquele que nasceu sagrado” e Atsu, por ser 0 gémeo mais novo,
também era considerado sagrado em terras distantes do Brasil. No mundo invisivel, ou seja, nos
Devaneios da vé Deia em comunicacdo com a espiritualidade, os gémeos se aproximam de um
animal primordial que é considerado, pelas sociedades tradicionais africanas, uma das
primeiras formas de vida da terra, cuja denominacgéo do ser, conforme o glossario ¢ “Nla ooni,
grande crocodilo”, ou “Nla ooni”. Olugbeja wa. Ati Olugbala”, que significa grande crocodilo,
defensor, nosso guardido. A narrativa sugere que este ser poderoso sera defensor dos que
sofreram as dores enfrentadas pela ancestralidade negra-africana e que, para 0s opressores,
haveria consequéncias, ressaltando que a presenca do vocabulario ioruba torna a presenca da

ancestralidade no presente mais pragmatica:

(...) ““Opin’ e ‘Bere’ serdo capazes de caminhar pelo tempo e em outras terras,
usando poder da camuflagem, como o camaledo, assumindo qualquer
aparéncia humana, adulto ou crianga. Sabemos que a grande ameaca dos
‘eniyan koriko funfun’, homens-gafanhotos-brancos, se aproxima. Nossa
maior defesa contard com Takatifu e Atsu, eles despertardo o ‘nla ooni’, na sua
face devastadora, impiedosa e vingativa. ‘Owa laaye’ — ele esta vivo — agira
contra 0s inimigos que ousarem afrontar os seus protegidos. E somos o0s seus
protegidos.

Continuou vaticinando: “Havera consequéncias, mas nao ha como contestar o
destino. Nossa localidade, nossa forma de vida serdo preservadas, seremos
eternizados nas ‘itan’. O ‘nla ooni’ nos tornara invisivel, contra investidas de
invasores, que sO verdo névoas; parecera que nunca existimos ou perecemos.
Irdo dizer que aqui era uma ilha engolida pela acdo de um vulcdo, deixando
correntezas perigosas a navegacao. Ndo somos ilha, existiremos nas memorias
e nos fatos.”%®

A intensificacdo do uso do ioruba, seja em sintagmas curtos ou nas escolhas de

vocabulario, denota a utilizagdo de tecnologias ancestrais poderosas de comunicacdo dos

155 ALVES, op. cit., p. 132-133.
Vocabulario a saber: Opin e Bere — os filhos do fim e do comeco; eniyan koriko funfun — homens-
gafanhotosbrancos; nla ooni — o grande crocodilo; owa laaye — ele esta vivo; itan — conto, mito, lenda ou fabula
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ancestrais de tempos remotos, representada pelo codigo linguistico, com seres do mundo
concreto (dos vivos), que - por possuirem caracteristicas ligadas aos valores civilizatorios
negros, como a senioridade de Dorotéia, avé da protagonista - expressam indicios de saberem
0 que ocorreria no tempo da escraviddo com a populagédo negra e, de certa forma, criarem um
plano para auxiliar os afrodescendentes a se desvencilharem da dor e dos resquicios do sistema

escravocrata na contemporaneidade:

As premonigdes de “Agbalagba” continuavam. “Em terras distantes, vocés
assistirdo de perto aos éniyan koriko funfun”, usando o “agbara buburu”. Terdo
que agir contra eles, empregando, com discri¢do, os poderes de

“Agbaye”e do medalhdo de “nla ooni”, vocés livraram muitos de nds dos
sanguinarios “eniyan koriko funfun”. Motivardo guerreiros, protegerao
mulheres e crian;as, cuidardo para que os elos com a memdria de suas
existéncias nunca se apaguem. Serdo tempos dificeis, e parecera ndo haver
vitdria, nem gléria em nenhuma agdo. Mas a gloria e a vitdria estardo nas agdes

que atordoardo os “eniyan koriko funfun”, vocés sdo “Opin”e “Bere, fim e

comego, sempre juntos”. 1%

Héa uma tentativa de descricdo da subjetividade com relagdo aos ancestrais que fez parte
do processo de opressdo do povo negro como um elemento de resisténcia, expresso pela escrita
de Miriam Alves recorrendo a uma lingua também considerada ancestral. Apesar da tentativa
de apagamento, as linguas trazidas pelos africanos para o territorio brasileiro
exerceram/exercem uma base significativa sobre o portugués, sobretudo no que esta relacionado
ao vocabulario, a sintaxe e aos aspectos fonéticos e fonoldgicos da lingua, como analisado pelo

conceito de Lelia Gonzalez. Por conseguinte,

a populacdo afro-brasileira, ao se comunicar oralmente e escrever em
portugués, sua lingua materna, representa a realidade dos grupos humanos de
origem africana, de um modo diferente daqueles que permaneceram no
continente, principalmente no que se refere a identidade linguistica®”.

O banzo, que impactou os africanos recém-chegados ao Brasil nos primérdios da
escravidao, disseminou, ainda que tenha sido com restri¢des, o uso das linguas africanas e a
pratica de alguns aspectos culturais como a religiosidade, mediante as exigéncias impostas ao
africano, o que resultou em estratégia de sobrevivéncia na organizacdo de insurrei¢des, fugas,
uso do conhecimento medicinal de base fitoterapica etc.

Ao longo da sedimentagdo do que foi posto como historia oficial, os valores

156 ALVES, op. cit., p. 135.
157 CUTI, Luiz. Literatura Negro-Brasileira. Sdo Paulo: Selo Negro, 2010. p. 34-35.
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civilizatorios africanos foram colocados de forma a refletir uma “contribuicdo” do negro a
cultura nacional, como uma dilui¢do das ou posi¢do secundéria nas matrizes de formacédo da
ideia de nacdo brasileira. Muito disso se d& por conta da miscigenacao, também deturpada como
um indicio de democracia racial, que ndo pode ser legitimada como pacificadora, conferindo
protagonismos e oportunidades equanimes em uma pais com base cultural racista, que por
conseguinte, ndo confere prestigio aos elementos culturais negro-africanos e dos povos
originarios. Tal fendbmeno se reproduzira na formacao do canone brasileiro com o silenciamento
das vozes negras e de outros grupos étnico-sociais, assim como o apagamento de marcas do
pretugués, tendo suas caracteristicas tomadas como sinénimo de desvio da norma padréo, falta

de escolariza¢do ou nenhuma conexao com a ancestralidade.

3.1.3 Morte e vida: movimentos ciclicos de eternos recomecos

Outro componente civilizatério considerado como a sintese de alguns elementos vitais
(o corpo, a animalidade e espiritualidade) é o homem. Nos escritos de Leite (1996)*°8, observa-

se que espiritualidade, no que tange ao homem, é o principio da imortalidade:

A esses trés grandes principios vitais naturais que integram a nogao de pessoa,
devem ser acrescentados aqueles de ordem social: 0 nome e a socializagéo com
suas fases iniciaticas, bem como, em versdo ampla do conceito de existéncia,
os ritos funerarios, cuja proposta mais fundamental é a de fazer caracterizar o
ancestral, com a carga historica da sociedade a que pertence, apds 0s processos
caracterizadores da morte.

A morte, tida como parte dos valores, é a dissolucdo da integracdo existente entre o
homem e as partes que constituem o ser humano, isto €, o estado da existéncia do invisivel.
Quando ha a dissolucdo do ser humano com todas estas partes, a sociedade é chamada para
participar, pois acredita-se que nesse momento ha a passagem da forca vital do sujeito para a
imortalidade, de volta com os ancestrais. Ademais, a morte é colocada ativamente dentro da
vida em comunidade, visto ser algo que se encontra profundamente enraizado na composi¢éo

da identidade de uma etnia e suas formas de acéo social:

Torna-se necessario ainda indicar que esse principio ancestral é
suficientemente amplo para incluir, além dos ancestrais nascidos do homem —
0s ancestrais historicos — também as divindades e até mesmo o preexistente,
pois que os dados de realidade indicam que todos esses seres estdo

158 |EITE, op. cit., 1996, p. 105.
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indissoluvelmente ligados a explicacdo do mundo e a organizacdo da
realidade, ndo obstante as diferencas de substancia®®®.

Em Maréia, o capitulo 8, denominado Relicario, é dedicado as memorias da avo
Dorotéia. A senioridade faz com que a sabedoria acumulada, de certa forma, conecte-se com o
mundo dos espiritos (o plano do invisivel para as culturas negras). A avo de Maréia,
praticamente em um transe, relembra momentos com o seu marido que o mar levou,
encontrando-se com ele em um tempo e espago ancestrais, de sorte a demonstrar que a morte é

um recomeco e ndo é capaz de impor uma finitude a existéncia:

Os dois, transportados para além das coisas explicaveis, experimentam
sensacdes que imprimiam significados as existéncias, uma circular incessante
transmitindo sinceridades, nada mais era ali, mesmo sendo ali. Um tempo sem
tempo, onde ndo h& espago, nem para 0 esquecimento, nem para a angustia da
espera, mas para a construcdo paciente da existéncia. Um tempo onde a morte
nao € a finitude dos pensamentos 6°.
Féabio Leite (1996) fornece subsidios para um entendimento das sociedades africanas
e afro-brasileiras a partir do que é e foi vivenciado por essas culturas em todo o seu
desenvolvimento. A presenca do colonizador suprimiu algumas das pungentes manifestagoes
das sociedades dominadas, contudo, ndo apagou a memdria dos individuos que, ainda assim,
continuam mantendo a forca vital em movimento tendo como forca propulsora a palavra.
Nesse contato com o outro, hd uma afetacdo e incorporacdo de valores de ambas as
partes e é com esse olhar hibrido que tanto a personagem como a obra, como um todo, em
Maréia, coloca o leitor em didlogo com o sincretismo de seu corpo e formacédo que passa pela
composicdo ancestral. Ao longo da narrativa, todos esses valores discursivizados pelo
dialogismo em que se entrelacam os valores da crenca na imortalidade, da ancestralidade, da
religiosidade atravessam a vida das duas familias, e os fatos vao e voltam como as ondas do
mar.
Percebe-se que Miriam Alves investiu muita pesquisa na narrativa que formam a
historia do Brasil a partir de uma enunciacdo negra e da criacdo de sentido para construcoes
subjetivas diferentes que devem ser lidas de acordo com o universo axioldgico de cada formagao

identitaria, nesse caso, negra e branca; atentando, todavia, para a especificidade desse

199 |d., ibid., p. 110.
160 |d., ibid., p. 93.

112



“universo”, o qual ndo se constréi individualmente, mas nos didlogos, nos embates, nas
contradic@es, no atravessando de discursos e, portanto, de valores ideol6gicos de um e de outro

campo (axiologico).

3.1.4 O nacleo dos Menezes de Albuquerque: valores contraditorios a cosmopercepgao

africana

Ao descrever o seu desenvolvimento como escritora do ponto de vista da criagéo,
Miriam Alves menciona que aprendeu, “a partir de uma questdo cognitiva, olhar para a realidade
e enxergé-la a partir de duas paralelas que ndo se encontram, mas se encostam, Como ocorre
entre a trajetoria da personagem negra Maréia e da personagem do nucleo familiar branco,
Alfredo.

Ao desenvolver esta linha de raciocinio, a autora explica que no
desenvolvimento do seu projeto literario observa que o matriarcado subiste e,
na verdade, constitui-se como uma existéncia dentro do sistema patriarcal
ocidental branco. Ao exemplificar, Miriam Alves menciona que muitas vezes,
sem a figura da avé como matriarca, a familia ndo resiste. Nessa perspectiva,
a familia s6 existe a partir do patriarcado com suas dualidades: marido e
esposa, branco e negro, pois assim se mantém hegemonicamente. No entanto,
a vida paralela s6 de fato perdura para o branco, uma vez que as pessoas negras
majoritariamente trabalham para pessoas brancas em diversas areas de
atuacdo. Assim, reforca que, desta forma, pela condi¢do de subalternidade
historicamente imposta ao negro com relacdo ao branco, as pessoas negras
veem as pessoas brancas, o contrério ndo acontece, apenas em estatisticas
tragicas propagadas pelos meios de comunica¢do ou no carnaval, como o
simbolo de algo exotico. 16

A constituicdo de Miriam Alves como escritora faz com que, em Maréia, a construcdo
do narrador realize uma apreciacdo do personagem Alfredo a partir de uma observacdo que

fornece evidéncias de se constituir por meio do pacto narcisico da branquitude®®?. Logo, a

11 ALVES, Miriam. A imagética da possibilidade dentro da literatura. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=GgKma3sFitfY, minuto 5:57. Acesso em: 02 de fev. 2024

162 BENTO, Cida. Pacto da branquitude. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.

Compreende-se o termo, neste trabalho, a partir do que foi postulado por Cida Bento: o conceito de "pacto narcisico
da branquitude” se constitui como uma analise critica que observa as dinamicas sociais e psicoldgicas que
sustentam e perpetuam o racismo estrutural e a supremacia branca na sociedade brasileira. Sob esta ética, a
"branquitude"” se refere ndo apenas a condicédo de ser branco, mas também ao conjunto de privilégios e poderes
que historicamente tém sido associados a branquiddo em contextos sociais marcados pela hierarquia racial. O
"narcisismo" neste contexto refere-se a tendéncia de privilegiar e glorificar a prdpria identidade e caracteristicas
em detrimento das outras. Em suas pesquisas, Cida Bento menciona que o pacto narcisico da branquitude age de
maneira tacita e profundas no Brasil. Ele atua em praticas cotidianas, discursos e estruturas institucionais que
reforcam estere6tipos raciais, negam oportunidades a pessoas ndo-brancas, e perpetuam uma visdo de mundo
centrada no ponto de vista branco como normativo e superior.
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representacdo de seu ndcleo familiar/cultural demonstra as suas fragilidades, inconsisténcias,
desafetos e acimulos, provenientes de sua construcdo ideolégica em consonancia com valores

do patriarcado, branco e ocidental:

Alfredo sentou-se na cabeceira oposta, em frente ao avd, com a proximidade
comprometida pela enorme mesa, sobre a qual eram dispostas baixelas de
porcelana, talheres, que o atrapalhavam ver com detalhes o velho, mas
percebeu o sinal silencioso, ordenando que ele se sentasse. Apds outro gesto
quase imperceptivel da mao direita, qual a um passe de magica, a criadagem
iniciou o cerimonial de servir a requintada refeicdo, com maneirismos
elegantes. Sobre a toalha branca bordada, os pratos foram preenchidos com
iguarias. Num ritual sincronizado, os dois mergulhavam os utensilios de prata
na comida e o levavam a boca. Cena muda, nem ruidos, nem palavras, somente
as gesticulacBes condizentes a cada um, exercendo o0 seu papel: o patriarca,
dono do poder absoluto que a fortuna lhe conferiria, 0 herdeiro nascido em
berco de ouro, aprendiz da arte de comandar; os servicais, sem rostos, sem
identidades, instruidos para obedecer. A atmosfera adensava-se, aumentando a
sensacdo de abandono pelo vazio da cadeira, ocupada até poucos dias atras,
pelo homem que lhe lia livros na biblioteca familiar, fazendo-o acreditar no
heroismo conquistador na nobreza de seus antepassados.

No excerto supracitado, percebe-se que o0s utensilios luxuosos de mesa,
requintadamente dispostos, reiteram a acumulacdo de capital e 0o quanto esta distancia as
relagbes humanas, uma vez que Alfredo e seu avd, o patriarca, ainda que estivessem
compartilhando do mesmo momento da refei¢do e ocupando o mesmo lugar, ndo demonstravam
cultivar uma relacdo de afeto. Os valores familiares ndo sdo fortalecidos no cotidiano, o que
impacta na construcao da ideia de familia do nacleo branco. Percebe-se que os rituais cotidianos

sdo pautados no mundo concreto e visivel, mediados pela materialidade na qual até mesmo a
“criadagem” ¢ transformada em objeto: precificada, sem identidade e subalterna, como se
fossem ecos atualizados do sistema escravocrata. Ha também uma critica a construcdo da
historia oficial do pais, assim, o vocdbulo “nobreza” adquire uma conotacdo duvidavel, tendo
em vista que o seu significado esta atrelado a qualidade de algo que possui distingdo, exceléncia
e mérito ou que é dotado de titulo de fidalguia herdada por um soberano.

Destarte, evidencia-se que a heranca dos antepassados dos Menezes de Albuquerque
foi gestada em meio a objetificacdo de pessoas, subalternizacéo de povos, acumulo de riqueza
desprovido de cuidado com as relagdes humanas, como ocorre na descri¢cdo da mesa do jantar.
A autora, em entrevista, justifica os procedimentos de seu processo criativo, uma vez que,

embora tenha recusado técnicas de autoficcionalizacdo e memorias afetivas, desenvolve a sua

163 ALVES, op. cit., p. 40.
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escrita a partir de marcadores psicologicos construidos pelos sujeitos autores negros no Brasil
para analisar e formar uma imagem do seu outro, 0 que coincide com o tratamento conferido

a observacédo da familia branca tradicional, como ficcionalizado por ela em Maréia:

Optei por um argumento ndo autoficcional. Os personagens teriam que partir
do zero, e ndo de minhas lembrancas afetivas — porque, de certa forma, elas ja
estdo semiconstruidas” na minha subjetividade -, assim como o cenério
desencadeado na histdria. Eu queria um viés historico, da época que se
acostumou chamar de “descobrimento”, inclusive oficialmente, quando a
populacdo que foi escravizada num sistema cruel e dizimador aparece em
pordes de navios negreiros, ou naquelas situacdes amplamente divulgadas nas
gravuras de Debret e Rugendas, que ilustram fartamente os livros escolares;
perversidade — inclusive em ficgdes, livros, filmes e novelas — como grandes
feitos. Como escritora de literatura negra brasileira — ndo aceito outra
denominagédo para a minha escrita -, isso me incomodava e causava angustia.
Passei, como assistente social de rede publica, a ver criancas negras
abandonarem a escola por isso. Forma-se a psiqué de dois tipos de brasileiros,
0s brancos e 0s negros. Algumas pessoas me questionaram a Histdria, e a
Historia seria: “Vocés vieram de navio”. Ops! Ndo fomos s6 nos, os negros,
gue vieram de navio. Vieram brancos e negros de navio, era 0 meio de
transporte da época. Entdo resolvi falar a partir do convés e construir
personagens brancas. Construo a narrativa como vejo a sociedade brasileira:
um paralelo de realidades e de vidas. Mergulho na histéria do convés e na
psiqué das personagens brancas sob o meu ponto de vista: mulher, negra,
brasileira; e narro a familia negra contando a mesma histéria do Brasil sob
outro ponto de vista. Acho que capitulo quinze, que tem 0 nome de “Paralelas”,
transmite a dramaticidade da minha intencéo criativa. 1%

Logo, € possivel perceber como caracteristica recorrente, na enunciacdo da narrativa
da obra de Miriam Alves, uma reversdo semantica dos significados das palavras riqueza,
conquista e poder, por estarem aqueles (os sentidos) ligados a constitui¢do da branquitude e a
como seus aspectos psicoldgicos enquanto grupo estdo implicados neste processo de formacéo
no Brasil e perpetuacdo de seus privilégios. A observacdo e a analise da sociedade por parte da
escritora se converteram em uma técnica de ficcionalizacdo da realidade, que ganha o espaco
de ineditismo na literatura brasileira, assim como, no passado, Maria Firmina dos Reis e
Carolina Maria de Jesus também inovaram em suas técnicas de escrita ao ficcionalizar as
subjetividades do sujeito negro.

Retomando o excerto em questdo, em que ha uma imagem da relacdo de Alfredo e seu

av0, ndo apenas se questionam as narrativas tradicionais de sucesso e legado familiar dos

164 NASCIMENTO, 2022 (op. cit.), p. 55.
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Menezes de Albuquerque, mas também se revela uma consciéncia critica sobre as implicagoes
éticas e morais da posse e do controle sobre recursos materiais por parte dos membros deste
nucleo familiar. Essa interpretacéo discursiva sugere uma reflexao profunda sobre o modo como
0 poder e a riqueza sdao percebidos e justificados dentro de contextos sociais mais amplos,
justificando e naturalizando, assim, o infortinio de alguns grupos humanos no continuum da
historia.

Ao longo da narrativa em Maréia, isso também é corroborado pela tenséo estabelecida
pelas sucessivas mortes e doencas que se davam nos homens da familia, restando ao patriarca
preparar 0 membro tido como o mais vulneravel, Alfredo. Apds a morte de seu pai e de seu
irmao mais velho, mesmo com o agravamento de sua doenca relacionada a sudorese, deparou-
se com a obrigacdo de se apropriar dos segredos dos antepassados do cl&, seus feitos e
“conquistas” por intermédio de seu avd, o qual, por vezes, compreendia a doenga do neto e as
circunstancias de seu preparo para 0 comando como uma maldi¢do. Tal ancestralidade €
continuamente, na narrativa de Maréia, sugerida como formuladora de uma historia desprovida
de valores éticos na formacéo do povo brasileiro, pois constantemente era associada a interesses
pessoais e forjada de acordo com conveniéncias particulares. 1sso é evidenciado pela visdo do
avo de Alfredo sobre a constituicdo do patriménio da familia ao preparar os seus herdeiros para

assumir o controle dos bens:

Ponderou sobre a necessidade de preparar o filno Jodo Francisco, de lhe revelar
detalhes sobre o0 acimulo das riquezas dos Menezes de Albuquerque. Alerta-
lo a ndo encher a cabeca de seu neto, com histérias romanceadas, para nao
amolecer ainda mais. Determinado no seu intento, certa tarde, levou-o ao
escritdrio da casa, abriu um grande cofre pesado e antigo, uma reliquia secular,
como quase tudo naquele lugar. A realidade € dura, meu filho. Livros sdo
livros, fatos séo fatos. Escolheu, atentamente, algumas pastas etiquetadas por
datas e nomes e, por Gltimo, uma caixa colocando-a, enigmatico, sobre a mesa.
Entregou os documentos, ordenou: “leia, depois mostro a vocé o que contém
ali”. Apontando para o objeto, continuou sem dar espago para
questionamentos. “Pare de colocar caraminholas na cabeca do meu neto. Ha
historias que sdo para serem verdades, s6 para 0s outros. Para nos, nao!
Entenda, Jodo Francisco, detalhes precisam ser omitidos. Ocultar fatos é
necessario para dominarmos as verdades. As verdades sdo o que falamos, néo
os fatos. Fatos?... ndo importam. 16

Esta passagem da narrativa aborda a transmissao de conhecimento e valores dentro de

uma familia de ancestralidade europeia que acumulou bens, transmitindo para outras geragoes.

165 ALVES, 2019 (op. cit.), p.43.
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Porém, ha uma abordagem particular em relacdo a ideia de riqueza, conquista e poder, sugerindo
uma reversdo semantica desses conceitos tradicionalmente enaltecidos. Entretanto, dada a
maneira que a historia foi instituida nos meios de saber, os valores desenvolvidos pela
branquitude se perpetuaram como universais. Primeiramente, o cofre antigo e pesado, descrito
como uma "reliquia secular”, sugere ndo apenas a heranca material da familia, mas também o
lastro historico e cultural que acompanha essa riqueza. O pai, ao expor seu filho Jodo Francisco
(pai de Alfredo) a este legado, expressa estar consciente das ambiguidades morais e éticas que
podem estar associadas a acumulacédo de riqueza ao longo do tempo.

Ao mencionar que "detalhes precisam ser omitidos" e que "ocultar fatos é necessario
para dominarmos as verdades", o pai revela uma perspectiva deliberadamente manipuladora da
“verdade historica”. Isso implica que a constru¢ao da narrativa familiar daquele nicleo nao se
baseia necessariamente nos fatos objetivos, mas na capacidade de controlar as informacdes e,
por que ndo, a interpretacao desses fatos para beneficio proprio e para a preservacdo da imagem
da familia.

A instrucdo dada ao seu filho para "Parar de colocar caraminholas na cabeca do meu
neto" simboliza uma tentativa de barrar a elaboracdo de idealizagdes romanticas ou simplistas
sobre a histdria dos Menezes de Albuquerque. Isso pode ser interpretado como um esfor¢o para
que as geracOes futuras vejam a riqueza e o poder como algo complexo, carregado de
responsabilidades e dilemas éticos.

A distincdo entre "verdades" e "fatos" também sugere uma critica ao que se conhece
como a histdria oficial do Brasil. Enquanto os "fatos" sdo eventos objetivos e verificaveis, as
"verdades" sdo as interpretacdes e narrativas que a familia escolhe endossar e transmitir. 1sso
representa uma reconstru¢do consciente da historia para servir aos interesses familiares,
possivelmente para perpetuar uma imagem de autoridade e poder, apesar das ambiguidades e
contradi¢Ges que podem estar presentes.

As preocupacdes do patriarca dos Menezes de Albuquerque, no fragmento citado
anteriormente, destacam como a memoria e a narrativa sdo moldadas por poder, controle e
desejo de perpetuar certas versdes da verdade, mesmo que isso envolva ocultar ou distorcer
fatos historicos fundamentais, como, por exemplo, mencionar o sequestro de africanos para o
trabalho forcado em diversas partes do mundo, a invaséo de territérios por parte dos europeus
na Africa e nas Américas, as insurrei¢des negras e a formacao de quilombos como estratégia de
resisténcia a escravidao, o desenvolvimento do processo de miscigenagao por meio da violéncia

sexual contra mulheres negras e indigenas etc.
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3.1.4.1 Tentativa de racializagdo da branquitute

Percebe-se que em Maréia o narrador realiza escolhas lexicais e o foco em descri¢oes
que buscam evidenciar a ancestralidade branca também como uma espécie de tentativa de
racializar a branquitude, ou seja, a construcdo do conceito de raga ao classificar grupos humanos
geralmente aponta a negritude, mesmo que numericamente superior em relacdo ao seu outro
nos paises que receberam a diaspora como um objeto de avaliagdo. As histdrias paralelas
pautadas nas escolhas do narrador da obra Maréia também focam o olhar na observacédo

minuciosa da edificacdo da familia branca tradicional:

Ser branco no Brasil significa, assim, estar livre de qualquer pardmetro
avaliativo do colorismo. Explica-se: ser branco € ser a norma, posto gque estar
imbuido da identidade negra significa estar constituido de um ou de varios
elementos desviantes daquilo que é normal. O que passa abaixo do radar racial
é, portanto, um conjunto de caracteristica que, de modo unissono, ndo deixe
davidas de que um determinado sujeito seja branco ou tenha suas origens
dissociadas, ao menos fenotipicamente, do que se convencionou a
compreender como branco, ou como europeu. Ser branco é pertencer a regra,
enquanto ser negro e se aproximar da africanidade constitui o elemento
excepcional que faz parte do tecido social, apesar dos esforgos para seu
apagamento, sua melhora ou sua extingdo. Pertencer, no Brasil, ao grupo racial
de brancos dispensa, deste modo, justificar suas origens ou precisar
aperfeicoar alguma caracteristica para aproxima-la do parametro europeu.®
Ele era o filho do meio de uma familia composta por aqueles que vieram tentar a vida
no novo mundo. Os lagos matrimoniais desta familia foram atados com base em acordos e
conveniéncias que pressupunham pagamento de dotes de relacGes violentas. A mulher exercia
um papel insignificante e passivel de sofrer qualquer acdo vinda da manipulacdo dos homens,
0s quais possuiam um papel bem definido de poder. Por isso, a representacdo feminina da
referida ancestralidade, ao ser colocada paralelamente a imagem da mulher afrodescendente e
suas relagdes de afeto na narrativa, discursiviza a critica as formulagBes epistémicas
eurocéntricas de que todas as mulheres, ndo importando de qual sociedade se originaram,
sempre estiveram em situacao de opressao hierarquica em relacdo aos homens.
Contudo, ha também uma diferenciacdo entre a opressao sofrida por mulheres brancas
e negras na sociedade, evidenciada na enunciacdo do texto, principalmente quando se ha uma

descricdo mais atenta da personagem Guilhermina, mée de Alfredo:

186 DEVULSKY, Alessandra. Colorismo. Séo Paulo: Jandaira, 2021. p. 28-29.
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Outrora, fora uma mulher alegre, sua beleza derivava dos cuidados que a
abastanca da familia Melo de Freire proporcionava. Abarrotava seus armarios
com modelos exclusivos, roupas requintadas confeccionadas em finos tecidos,
provindas de afamadas butiques internacionais. Estudou no semi-internato das
freiras francesas, onde se ministravam os ensinamentos de cuidados com 0s
filhos, ordem, disciplina, limpeza, higiene e os fatores primordiais necessarios
para manter uma casa primorosa e assegurar um casamento feliz e duradouro.
Mulher adulta, transformou-se em esposa docil, mae cuidadosa, zelosa,
primorosa, senhora do lar. No internato, exercitou-se na arte de ordenar e ser
servida. Em seus dominios, comandava as empregadas; nunca se preocupou
em saber 0 nome de quem lhe prestava servi¢co, chamava-as de “martinhas”,
garantindo a distancia necessaria entre a distincdo, ela. E os anénimos, 0s
outros. Forc¢a do habito adquirido na escola das religiosas; 14, as meninas sem
recursos econémicos eram internas servigais, auxiliavam na cozinha, faziam
faxina, lavavam e passavam as roupas de cama e mesa, em troca de algumas
horas de enchimento gratuito. Ao final do dia, depois de realizarem o trabalho,
bordavam toalhas e lencéis, vendidos no bazar mensal, com a alegacéo de que
0 rendimento seria destinado a cobrir 0s custos de seus estudos. Essa era a
ordem natural da vida para Guilhermina, que nunca questionou seu papel no
mundo. ¢

Guilhermina, em sua juventude, é apresentada como alguém cuja vida fora moldada
por normas sociais rigidas e estruturas de poder que favorecem a classe e a racializacao
dominantes. Seu percurso educacional no semi-internato das freiras ndo apenas fortifica
esteredtipos tradicionais de género, como também atrela a personagem a uma ideologia de
submissdo e servico. Ela é ensinada a ser uma esposa décil, méde zelosa e senhora do lar,
desempenhando papéis que reforcam sua posicdo subordinada dentro da estrutura familiar
patriarcal.

A dindmica de poder entre a mde de Alfredo e suas empregadas, chamadas
genericamente de "martinhas”, ilustra as distingdes de classe e a falta de conexao empatica ou
identificacdo individual entre as mulheres. Esta diferenciacdo € enraizada na educacao recebida
no internato, onde as internas vulneraveis economicamente eram colocadas em postos de
servigo, aprendendo desde cedo sua posic¢ao subalterna na hierarquia social.

A referéncia a forca do habito adquirido no semi-internato revela como as institui¢cées
educacionais podem reproduzir e reforcar desigualdades de classe e raga, perpetuando a
ideologia de que algumas mulheres estdo destinadas a servir enquanto outras estdo destinadas a
liderar. Esse sistema ndo sO legitima a exploracdo econdmica e social das classes menos

privilegiadas, como também confina as mulheres brancas de “classes superiores” a papeis

167 ALVES, op. cit., p. 16-17.
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limitados, apesar de sua riqueza e status aparentes. A escrita da narrativa mostra que tal dindmica
de poder vai se reproduzindo de acordo com uma andlise interseccional.

Em termos de feminismo 1% | o excerto expressa um contraste marcante entre o
feminismo branco, muitas vezes centrado em questdes de igualdade de género dentro dos
estratos sociais mais privilegiados, e o feminismo negro, que, pautado na historia, tem se
preocupado com as intersecOes entre raca, género e classe social. Enquanto Guilhermina nunca
questiona seu papel ou privilégio dentro da ordem social estabelecida, o feminismo negro busca
desafiar e subverter essas estruturas opressivas, reconhecendo que as experiéncias das mulheres
negras sao marcadas por formas adicionais de marginalizacdo e exploracdo. Possivelmente,
apenas uma enunciacdo com caracteristicas da negritude poderia dar conta de trabalhar
constantemente com reversdo do que aparentemente é prestigiado na sociedade. Quando é
evidenciada e reiterada a dominacao por meio de vocabulos como comandar, liderar, gerenciar
e mandar, pode ser apreendida como um ato que requer um compromisso ético com o
desenvolvimento das relacdes e bem-estar dos seres humanos. Mais uma vez a histdria oficial,

pelo ponto de vista da analise da submissdo das mulheres, esta sendo contestada em Maréia.

3.1.4.2 A “maldi¢ao” dos Albuquerque pela ancestralidade através do “mundoinvisivel”

Uma outra esfera desta critica esta conectada com uma acdo direta da ancestralidade,
independendo de sua racialidade, uma vez que a riqueza e o acumulo de capital se mostraram
inabalados ao longo do tempo, a salde, as relagdes amorosas bem como a afetividade, de modo
geral, foram amaldicoadas como uma espécie de cobranca. Isso pode ser constatado na
passagem transcrita a seguir, que apresenta o personagem Alfredo como portador de uma doenca
cronica que fora herdada de uma construcdo de linhagem familiar amaldigoada pelo mundo

invisivel, em consequéncia ao que usurparam de outros povos:

Consta que um dos Albuquerque, apds ter raptado, em terras de Africa mais de
cinquenta almas, entre homens, mulheres e criangas, transportou-os em
negreiros, presenteou-os ao imperador numa recep¢do no Palacio Real, foi
glorificado por seu feito. As prendas ofertadas ao magnanimo monarca eram
mulheres, criancas e homens nus, com uma minuscula peca de tecido a Ihes
envolver as partes intimas, em respeito a presenca da comissao clerical, que,

1688 GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano: ensaios, intervencdes e didlogos. Zahar: Sdo
Paulo. p. 80.
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em nome da Santa Sé, espargia &gua-benta no lote humano, espantando
qualquer maleficio que eles poderiam conter ou ocasionar ao soberano.
Recebeu em troca pelo donativo o titulo de Conde de Algares, nobreza que o0s
tentava com soberba, nas festas da corte, que esbanjavam pompa e luxo. Ao
saber que Algares significava guarita de malfeitores, ndo se abateu, orgulhava-
se mesmo assim; afinal, era conde. O primeiro Melo Freire que iniciou a
linhagem brasileira usou o subterflgio de se estabelecer nas navegacdes do
comércio ultramarino, usurpou bens dos nobres portugueses, arrecadou uma
consideravel quantidade de dinheiro e objetos de valor. 1¢°
O mar, bem como a ancestralidade, trazia a beleza, mas também inundava esta familia
de dentro para fora, como se afogasse suas vidas. Os sinais do contato com as vozes ancestrais
eram compreendidos por essa linhagem como "crendices tolas", justamente pela fragmentacédo
de seu mundo entre a materialidade e uma imaterialidade, cuja credibilidade reside apenas na
teoria. 1sso posto, escutar vozes, para um olhar voltado a valores brancos e ocidentais, estd mais
para um quadro de insanidade do que a busca por conhecimento e continuidade da vida, como

segue no fragmento a seguir:

O prazo que dera estava terminando, a equipe do laboratdrio se empenhava
com afinco. Imaginou-se livre, fez planos para além daquelas limitagdes. ""Vou
ser eu". Falou de si para si "Vou ser eu mesmo" - disse mais alto. “Eu. Eu." Ao
se aperceber falando sozinho, riu em descontrole, parou repentinamente,
sentou-se na cadeira de veludo vermelho, encostou a cabega no espaldar,
ensimesmando, sussurrou “vozes, vozes, vozes... Voltou a repetir como um
mantra, com olhos fechados: "vozes, vozes, vozes". Recordou Guilhermina,
Francisco, Dom Alfonso, Dorinha e Augusto; levantou-se num rompante, para
espantar o receio de ficar igual a sua mae, conversando com fantasmas'.

No decorrer da narrativa, a sudorese exacerbada de Alfredo revela sua angUstia com a
aproximacdo da sua histdria. O herdeiro da familia Menezes de Albuquerque, com seus recursos
financeiros, gerencia uma equipe médica e cientifica para dar conta de sua doenca. No auge de
seu desespero, as memdrias de familia e um possivel dialogo com aqueles que estdo no mundo
dos mortos o fazem criar repudio a um possivel contato com os seus antepassados. A relacdo
com a ancestralidade, nesse caso, ndo estabelece uma conexdo com a genealogia da familia de
Alfredo, ou seja, os feitos histdricos e passado de conquistas, em detrimento do sufocamento de
outras ‘“cosmopercepgdes” ou valoracdes discursivas de comunidades africanas, ndo se

atualizam ou presentificam naqueles que estdo no mundo visivel, ha uma cisdo; o que se

contrap@e a relacdo de ancestralidade do nucleo familiar negro.

169 |d., ibid., p. 17-18.
170 |d., ibid., p. 123.

121



Os efeitos de sentido produzidos nessa passagem permitem-nos estabelecer um
paralelo a uma critica ao racismo religioso, que ocorre pela falta de compreensao de simbolos,
cadigos e signos linguisticos ligados ao universo epistemoldgico de base negro-africana como

parte da formagéo do racismo estrutural em sociedades com o legado da escraviddo:

O racismo religioso condena a origem, a existéncia, a relacéo entre uma crenca
e uma origem preta. O racismo ndo incide somente sobre pretos e pretas
praticantes dessas religides, mas sobre as origens da religido, sobre as praticas,
sobre as crencas e sobre os rituais. Trata-se da alteridade condenada a nédo
existéncia. Uma vez fora dos padrGes hegemonicos, um conjunto de praticas
culturais, valores civilizatorios e crengas ndo pode existir; ou pode, desde que
a ideia de oposicdo seméntica a uma cultura eleita como padréo, regular e
normal seja reiteradamente fortalecida. E provavel que o termo “intolerancia”
seja mais aceito por conta dos mitos da democracia racial e da democracia
religiosa (laicidade). No Brasil tudo o que colocar o povo brasileiro em uma
posicdo cordial sera mais aceito do que qualquer nogdo que confronté-lo ou
que pode colocé-lo na posicéo de extremista, excludente e violento’™,

O problema de satde fisica e emocional de Alfredo pode fazer aluséo as diversas vidas
tiradas nos transitos transatlanticos e, mais uma vez, a questao da reparacéo histérica do que foi
espoliado dos africanos e afrodescendentes, de certa forma, tece as relagcdes na narrativa de

Miriam Alves, contribuindo para a reflex&do sobre o processo de descolonizacdo mental do

publico leitor:

E oportuno descolonizar perspectivas hegemdnicas sobre a teoria da
interseccionalidade e adotar o Atlantico como locus de opressdes cruzadas,
pois acredito que esse territorio de dguas traduz, fundamentalmente, a historia
e migracdo forcada de africanas e africanos. As aguas, além disto, cicatrizam
feridas coloniais causadas pela Europa, manifestas nas etnias traficadas como
mercadorias, nas culturas afogadas, nos binarismos identitarios, contrapostos
humanos e ndo humanos. No mar Atlantico temos o saber duma memoria
salgada de escravismo, energias ancestrais protestam lagrimas sob o oceano*’2.

Nessa critica contumaz tecida com uma linguagem poética e dolorosa, a escritora
deixa entrever memorias de um povo, suas identidades, suas culturas, suas raizes, seu orgulho
serem desconstruidos, esfacelados por agdes e discursos edificados sobre uma base de valores
perversos, violentos que, ndo obstante os séculos delongados de humilhacéo, de castracao
cultural-identitaria, ndo conseguiram apagar uma memdria cuja tessitura é feita com fios

discursivos indestrutiveis, uma vez que o material que os constitui é feito de valores éticos e

"I NOGUEIRA, Sidnei. Intolerancia religiosa. Sao Paulo: Pélen: 2020. p. 47.
172 AKOTIRENE, 2019, p. 15.
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perenes: ancestralidade, religiosidade e resiliéncia. O pagamento chega aqueles que néo fizeram
jus ao respeito, a igualdade, a fraternidade. Nem toda a &gua do oceano que separa 0s territorios
poderia deixar no esquecimento infindavel as memorias do africano, pois as aguas ndo sé
afundam ou separam, mas, principalmente, conduzem, permitem a travessia dos ventos, das
vozes, das falas, das linguas, das historias que persistem, resistem e (re)existem na memoria
daqueles que foram segregados, arrancados de sua terra. Aguas que carregam o visivel e o
invisivel, assim como os efeitos tenebrosos para os que aviltaram sua funcéo natural e divina.
Alfredo ndo poderia escapar as tormentas que invadia seu ser em ondas destruidoras.

Ap0ds se tornar, de fato, o herdeiro dos Menezes de Albuguerque, sua tormenta entre a
soliddo, o senso de culpa e divida é tdo grande que é sentida, vivida e presentificada
intuitivamente pelo chefe da familia que acaba investindo uma parte significativa do seu capital
para o fomento de projetos sociais e culturais, dentre os quais as apresentacdes da orquestra
formada apenas por mulheres lideradas pela maestrina Maréia. Nesta ocasido, Alfredo também
se desfaz de um objeto valioso, que lIhe causa incdémodo, pois se constitui como um possivel elo
com os feitos de sua ancestralidade, artefato este encontrado nas reliquias da familia. Mais uma
vez, intuitivamente, marca o retorno de algo que néo lhe pertence, devolvendo ao seu lugar de
pertencimento, ao nucleo ancestral negro de Maréia, que teve este objeto roubado no periodo
da escraviddo de seu povo. E o simbolo do movimento da onda do mar, fazendo que o destino
cobre de alguma forma que cada um tenha aquilo que lhe é de merecimento e que 0 universo

organiza os seus elementos nos seus devidos lugares:

No dia do concerto da Orquestra da Camara Encantos das Aguas, o Teatro
Municipal, com a aparéncia suntuosa e luxuosa do século passado, o vermelho
nas tapecarias, nos estofamentos das poltronas, contrastando com o dourado
dos encostos de braco e frisos, recebia um publico das mais diversas camadas
sociais. Por exigéncia da maestrina, os convidados da orquestra acomodavam-
se nos lugares reservados nas fileiras principais. Professores, alunos, colegas
e familiares estampavam no rosto o orgulho, mal podiam conter a emocéo,
agradecidos pela gentileza de compartilhar esse momento de realizagdo, a
oportunidade de pisar, pela primeira vez naqueles tapetes purpuras. Os sdcios,
parceiros econdmicos da ACEMA, habiutés daqueles espagos, comportavam-
se sem surpresas, compareciam mais pelo requisito social, para ndo melindrar
0 herdeiro das indUstrias Menezes de Albuquerque, o que poderia ocasionar
entraves em futuros negdcios. Porém ndo conseguiam disfarcar a
contrariedade pelo tipo de espeticulo descrito na programacédo, atraindo a
presenca de frequentadores que destoavam do requinte do teatro. Ansiavam
que o espetaculo comecasse e terminasse no horario, para, 0 mais rapido
possivel, voltarem a se isolar atrds das grades de suas mansdes ou nas
coberturas dos apartamentos luxuosos. Alfredo, feliz e aliviado, pois o
tratamento da sudorese se mostrava eficaz, s6 faltavam algumas doses para
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considerar-se completamente curado, abandonou os incoOmodos trajes
especiais, usaria um terno claro confeccionado com tecido comum. Mirou-se
com prazer no espelho, agradou-se com o novo figurino. "Vovd é que tinha
razdo, maldic&o é coisa de pessoas ignorantes. Estou livre. Curado! “Lembrou-
se das preocupacfes do doutor Wlade, quanto aos possiveis efeitos colaterais.
"Excesso de preocupacdo, sé pode ser. Hoje é um grande dia. Estou 6timo".
Apanhou o pacote, embrulhado para presente, com lagarotes vermelhos e
dourados, dirigiu-se até a biblioteca, escreveu um cartdo: Acreditamos que o
concerto sera memoravel. Em nome de todas a diretoria da Fundacéo de
Incentivo Cultural ACEMA, aceite esse presente de boa sorte, use para realcar
o brilhantismo dessa noite. Nossos votos de sucesso Alfredo Menezes de
Alguquerque. Subscritou o envelope, para a Maestrina Maréia Nunes Santos,
mandou um mensageiro entregar no camarim, antes de comecar o espetaculo.
N&o cofiava em maldigdes, assim como Dom Alfonso, mas supds ser prudente
livrar-se daquilo. Sentiu-se vivo.t"

O fragmento extraido do capitulo “Paralelas” trata de um evento cultural, o concerto
orquestrado por Maréia, realizado no luxuoso Teatro Municipal. A descri¢do aprofundada da
magnificéncia do teatro, evoca uma era passada de grandeza e exclusividade, associada as elites
dominantes historicamente. A presenca de um publico diverso, incluindo afrodescendentes e
pessoas oriundas de camadas sociais diferentes, destaca um esforco aparente para incluséo e
democratizacdo do acesso a espacos culturais tradicionalmente elitizados. A atengdo dada a
maestrina e aos membros da orquestra, que ocupam os lugares principais, sugere um
reconhecimento e valorizacdo de talentos artisticos que podem ndo ter sido privilegiados no
passado. Isso reflete um movimento em direcdo a reparacdo simbdlica e inclusdo de vozes
marginalizadas no cenério cultural dominante como uma espécie de valorizacgdo e protagonismo
de povos subalternizados e distribuicdo de renda.

Contudo, a presenca de socios e parceiros econdmicos da ACEMA, que estavam no
evento do teatro por obrigacdo social e que demonstrou contrariedade com a diversidade do
publico e o tipo de espetaculo oferecido, pois se tratava de uma selecdo de cancdes populares
do Brasil, tocadas com instrumentos considerados populares, ressalta as tensdes subjacentes as
politicas de inclusdo. A resisténcia desses frequentadores privilegiados ilustra a relutancia em
compartilhar espagos de prestigio com aqueles que ao longo da historia foram excluidos ou
subalternizados.

A narrativa de Alfredo, que se sente "curado™ das preocupagdes com maldigcdes e

doencas, pode ser vista como uma metafora para a transformacgéo pessoal e social. Sua

173 ALVES, op. cit., p. 160-161.
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percepcdo de liberdade e otimismo contrasta com o desconforto dos sécios da ACEMA,
destacando diferentes visfes sobre mudanca social e justica. Concomitantemente, hd uma
tentativa de ruptura com as vozes ancestrais, considerando a sensac¢do de maldi¢cdo como uma
crenca comumente aceita pelas camadas mais populares da sociedade.

Essa tensdo estabelecida pela disparidade de comportamentos da branquitude frente a
diversidade que é construido na narrativa na forma de critica, é facilitado pela perspectiva
adotada pela autora em seu projeto literario na obra em questdo. Ao ser questionada “em que
medida o fato de ser mulher negra incide sobre sua forma de escrever”, Miriam Alves da luz a
inconsisténcia no fato de se distanciar, na critica, a obra da formacdo do autor. Em entrevista
menciona:

Olha, acho que o que o escritor é incida na forma de escrever, porgue o que
ele é o corpo fisico, a forma de insercdo social, vai incidir sem dlvida na sua
forma de escrever. Tem uma frase que eu gosto: “O universo cognitivo dessa
pessoa vai incidir na sua interioridade”. Com certeza. Amar todo mundo ama,
odiar todo mundo odeia, sdo as emocgdes que saem, as emogdes antagdnicas de
que vocé lanca mdo para escrever. Por isso que a literatura é a condicao
humana, mas a condi¢cdo humana a partir do ponto de vista da vivéncia do
instrumento que € o escritor. S6 acho que o escritor ou a escritora é o
instrumento, o instrumento que lanca méao de algumas regras para poder
escrever, da linguagem e da forma com que ele grafa essa linguagem, que da
a condicdo de comunicacdo das emocdes para o leitor. Entdo, se incide? E
l6gico, evidentemente que sim.

Em suma, a narrativa de Miriam Alves transcende o mero relato de histérias individuais
para se tornar matéria de reflexdo a respeito das intersecbes entre passado e presente,
branquitude posta a observacdo da branquitude, opressdo e resisténcia, bem como sobre o
processo continuo de descolonizacdo mental. O percurso de Alfredo, permeado por questdes de
saude fisica e emocional, ecoa as profundezas do Oceano Atlantico, onde as vidas dos africanos

foram sequestradas e suas culturas suprimidas durante séculos de escravidéo.
3.1.5 Finalizando o capitulo

Ao tecer essas narrativas de forma poética e dolorosa, Alves ndo apenas evoca
mema@rias coletivas de um povo, como também desafia perspectivas hegemdnicas ao adotar o

Atlantico como um espaco simbdlico de opressdes entrelacadas. As aguas, na forma de ondas,

que cicatrizam feridas coloniais, também conduzem as vozes e histérias daqueles que foram
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segregados e deslocados de suas terras ancestrais. Tudo isso € algcado na constante presenca da
cultura tradicional e o seu peso como mediadora das experiéncias individuais e coletivas.

No capitulo seguinte, daremos continuidade a analise dos valores civilizatorios negros
a partir da producao de S& Tomé e Principe, tendo como base a obra de Conceicdo Lima. As
relacdes com a natureza se apresentam como o fio condutor para as conexdes possiveis nas
obras de Alves e Lima. Em Mareia, a natureza ¢é frequentemente evocada como um simbolo de
forca e continuidade. Alves utiliza imagens da natureza para aproximar seus personagens a terra
e aos ancestrais, reforcando a ideia de que a conexdo com o ambiente natural € uma parte
essencial da identidade afro-brasileira. A espiritualidade, muitas vezes ligada a elementos
naturais, neste caso a agua do mar, € apresentada como uma forca vital que sustenta a
comunidade negra em sua luta contra a opresséo.

Por seu lado, Conceicdo Lima, em A Dolorosa Raiz do Micond6, também faz uso de
imagens da natureza para enfatizar a conexdo profunda entre os sdo-tomenses e suas raizes
africanas. A natureza € um elemento central em sua poesia, simbolizando tanto a dor do passado
quanto a esperanca para o futuro. Lima utiliza a meté&fora da raiz para representar a ligacdo
indissolUvel com a terra e com os antepassados, desta forma, exploraremos este aspecto de sua
poesia, destacando a importancia da conexdao com o ambiente natural na construgdo da

identidade p6s-colonial.
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4 DO ABISSALAO RADICULAR - raizes na terra preta e fértil

Num certo campo de um ermo lugar
um caule dobra agora o dorso -verga
se lhe roca o0 ego da intempérie.

Em qualquer campo aquém do luar

num estreito canto de um paisvulgar

o caule cede o dorso

se lhe bate a m&o da ventania—

duplica na coluna o peso do proéprio corpo.

Soergue depois a inclinagéo dalinha
E retoma o vertical instinto de sua raiz —
permanece.™

No poema Haste, de Conceigdo Lima, utiliza-se a metafora da natureza, especialmente

a figura de um caule, para abordar temas de resiliéncia e resisténcia, valores fundamentais na
civilizagdo negro-africana, principalmente apds o processo de colonizagéo. Através de uma
linguagem poética rica em imagens e memorialista, o eu-lirico tece uma narrativa que celebra a
forca interior e a capacidade de ser flexivel ao se dobrar, contudo forte ao conseguir se reerguer
diante das adversidades, assim como o caule das plantas. Por este angulo, os valores
civilizatorios negro-africanos sdo intrinsecamente ligados a natureza e a comunidade, fazendo
a mediacdo entre a ancestralidade e 0s seres humanos no mundo visivel, uma rela¢do préxima
ao papel que os Orixas em terras iorubanas e no Brasil por conta da diaspora desempenham, ou
seja, 0 sagrado por meio da natureza assume materialidades distintas de acordo com a cor local.
H& uma atualizacdo, no poema de Lima, dessa dindmica do mundo natural para o

leitor, pois elementos como a resiliéncia, a persisténcia, a conexdo com a terra e a ancestralidade
sdo profundamente enaltecidos nos versos, que apresenta o caule como uma metafora para a
forca e a persisténcia da comunidade negra diante das adversidades, dado que, no trecho "dobra
agora o dorso - verga", evidencia-se tal afirmacéo, representando a flexibilidade e a resiliéncia,
elemento este que acaba se reincidindo ao longo da diaspora e concretizando uma dindmica da
histdria e permanéncia africana em perspectiva diasporica. Assim, mesmo quando tocado pelas

forcas adversas, ("ego da intempérie™), o caule ndo se quebra, mas se curva, simbolizando a

174 LIMA, Conceicdo. Haste. In: . A dolorosa raiz do micond6. Séo Paulo: Geragdo Editorial, 2012. p.42.
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capacidade de adaptagdo e firmeza, embora pareca fragil. A ideia de que o caule "duplica na
coluna o peso do proprio corpo™, quando bate a ventania, reforca a imagem de uma forca interna
que suporta as dificuldades, um conceito central nos valores de resiliéncia, pois a capacidade
do caule de "soerguer depois a inclinagdo da linha" e retomar sua postura vertical simboliza a
persisténcia e a capacidade de superacdo. Mesmo apds ser submetido a pressoes, ele retorna a
sua forma original, demonstrando a continuidade e a permanéncia.

O ritmo do poema sugere isso, isto €, com sua alternancia entre momentos de pressao
(dobrar, ceder) e recuperacdo (soerguer, retomar), espelha a luta continua e a recuperacéo
maleavel, refletindo a experiéncia histérica e cultural das comunidades afrodescendentes,
principalmente por encontrar formas multiplas de existéncia, assim como retratado pelos
procedimentos de escrita de Miriam Alves ao deter o seu olhar na populacgéo afro-brasileira,
notadamente pelo viés da genealogia da familia negra. Ainda se debrugando na fisiologia dos
vegetais como pedagdgicos a experiéncia humana, a énfase nas raizes representa a ligacdo com
a ancestralidade e a tradicdo, aspectos fundamentais para a identidade negro-africana. As raizes
fornecem a base e a forca necessérias para enfrentar adversidades e continuar. O leitor €
convidado a uma observacdo minuciosa da paisagem, sugerindo que aprenda com o treino do
seu olhar.

Similarmente, nas tradi¢des afro-brasileiras centradas nas praticas de culto aos Orixas,
seus arquétipos combinados as louvagdes (orikis) 1" a essas divindades e mitos (itans) 17

divindades também cumprem este papel.

1 NASCIMENTO, Profa. Dra. Elisabete (UFRJ/JUCAM). Da escraviddo discursiva aos orikis em sala de aula:
mito e musica sacra de matriz africana na Poética do Candombeiro. XI Congresso Internacional da ABRALIC.
Tessituras, InteracGes, Convergéncias 13 a 17 de julho de 2008 USP — Séo Paulo, Brasil., p. 2.

Segundo a autora, o “oriki € uma palavra de origem lorubd, que se constitui de Ori- que significa cabeca e de ki,
que significa saudar. S8o, neste aspecto, poemas e versos que salidam o orixa. O oriki € um eixo paradigmatico
que suscita uma memdria ancestral relativa a origem e aos feitos de um orixa e/ou de pessoas ilustres de sua
linhagem ou ,ainda, de grande importancia para a coesdo do povo. E em torno dos orikis que as narrativas sio
encenadas como base da poética do candombeiro. Este é compreendido como narrativas miticas, a musica e a
danca para o tambor. Segundo Nei Lopes, o termo Candombeiro tem sua origem na palavra candombe, do
quimbundo Kiandombe; que significa batuque e danca dos negros. Pode ser também uma variacdo de candomblé,
este seria um hibrido formado de candombe, canto e danca para o tambor e mais a palavra de origem yorubé IIé,
que significa casa, ou seja, Candomblé sdo as celebra¢Ges de canto e danga em uma casa, ou ainda a casa onde
ocorrem estas celebracdes poético-sagradas”.

176 Os géneros textuais que abarcam o sagrado como os itans e orikis mantém um compromisso ético com a
ancestralidade. Segundo POVOAS (2004), “Vale ressaltar que ITAN é uma palavra ioruba que significa historia,
qualquer historia; um conto. De um modo mais especifico, itans sdo historias do sistema nagd de consultas as
divindades. Na Africa, os itans compunham, e ainda comp&em, o oraculo denominado de If4, que pode ser lido e
interpretado através de um conjunto de dezesseis sinais, 0s odu. Esses sinais podem se combinar entre si, resultando
em 256 outros sinais, que também se combinam entre si, perfazendo um total de mais de quatro mil sinais. Esses
sinais sdo explicados através de varias histérias que compdem cada um deles. O sacerdote, o babalad, sabe essas
histérias de cor, pois o sistema era baseado apenas na comunicacdo oral. No Brasil, o sistema de escraviddo nao
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Miriam Alves, por exemplo, incorpora em seu projeto literario personagens como
Barbara da obra Bard na Trilha do Vento (2015), o qual trata da saga de uma familia negra
narrada por uma voz onisciente, na qual a protagonista Barbara, conhecida pelo apelido Barg,
filha de pequenos comerciantes, cresce em um bairro pobre na periferia de uma grande cidade
brasileira. A historia, sem ignorar os problemas e dificuldades do contexto social em que se
desenrola, destaca a dignidade das personagens e o forte senso de comunidade entre as
diferentes geracdes que vivem ali. Retrata a realidade da pequena classe média negra brasileira,
que possui certa independéncia econémica, mantendo vivos tanto os valores éticos de honradez,
dignidade e solidariedade, quanto as tradicdes africanas e religiosas.

Amparando-se nesses alicerces de tradicdo e religido, a construcdo da referida
personagem se da pelo conhecimento do arquétipo do Orixa feminino (iabd) lansd, deusa dos
ventos e dos trovdes, representada também pela agua que precipita da chuva, ao passo que a
construcdo da personagem Maréia, elaborada na obra de Alves intitulada com o nome da
protagonista, se da pelo arquétipo da deusa do mar, o Orixa lemanja, cujas caracteristicas
prototipicas sdo inseridas no destino dos personagens e a consequéncias dos atos de seus
antepassados sdo relembradas e presentificadas na trajetéria de seus descendentes, como a
simbologia do movimento das ondas do mar.

A vista disso, o contato intimo, sagrado e aproximado da natureza, tanto na obra de
Alves quanto na de Lima, transforma-se em matéria poética da criagdo do mundo natural pela
palavra, pois esta se converte em ensinamento e forca vital, de sorte a perpetuar o legado de
conhecimento negro africano daquilo que se passou ao longo da histéria e dos saberes advindos

da natureza, os quais estdo conectados a uma génese que foi sufocada no processo
“civilizatorio” branco ocidental:
(...) a palavra ocupa papel relevante, pois é ela que tem o poder de acessar a

memoria dos ancestres. A palavra litlrgica e a masica cumprem o papel de
promover 0 Axé, principio de ancestralidade. O som seja da palavra ou da

possibilitou a sobrevivéncia dos babalads. E o sistema divinatério através do opelé foi se tornando restrito. Com o
surgimento dos terreiros de candomblé, o sistema do jogo-de-blzios, através dos pais e mées-de-santo, foi
ocupando o lugar vazio, gerado pela auséncia do opelé. Os itans, no entanto, também foram sendo usados fora do
sistema oracular, para ensinamento de principios éticos e morais. Ao longo do tempo, misturaram-se as narrativas
de outras origens e foram ajudando a compor as raizes do conto popular brasileiro. Sdo narrativas que tomam como
personagens pessoas, animais, plantas, seres divinos que, em um tempo muito remoto, viveram situagdes
conflituosas idénticas aos que os humanos vivem ainda na atualidade. O importante é que a solucéo do conflito é
dada, tomando sempre por base um fundamento ético ou moral.” (POVOAS, Ruy do Carmo. Contos. Bahia:
Editora da UESC, 2004. p. 25).
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masica, acompanhado ou ndo de uma narrativa, aciona 0S processos
mnemdnicos como base das identificacdo e identidades. A Mdsica, em
especial, pode manifestar- se de diferentes maneiras, em funcéo da finalidade
a que se pretende: Os orikis sdo evocacBes poéticas, Orin 0s cantos de
louvacdo, Adura sdo preces cantadas, Iba as saudacdes, e 0 encantamento das
espécies vegetais 0 Of6. Esta experiéncia se da pelo sagrado, e a mdsica
sagrada e o palavra litlrgica vdo compor uma poética do candombeiro.’’

Ao tracarmos um paralelo entre a forte presenca simbolica da natureza e os valores
civilizatorios negro-africanos na obra de Concei¢do Lima, compreendemos que a literatura é
tomada pela autora como um meio de preservacdo e valorizacdo cultural da ancestralidade séo
tomense. Diferentemente da divinizacdo da natureza concretizada em solo brasileiro pela
orixalidade presente na obra de Miriam Alves, as raizes na terra preta e fértil de Lima nao apenas
alimentam a arvore da vida, mas também sustentam a narrativa de um povo cuja histéria é
marcada pela resisténcia e pela resiliéncia que, na obra, A Dolorosa Raiz do Micondo,
gradualmente se constitui. Ao mergulhar do abissal ao radicular, adentra uma jornada que néo
sO desenterra historias esquecidas, mas que também revela as camadas de opressao e superacao
que constituem a experiéncia negro-africana.

Tomando esse angulo para a atribuicdo de sentidos, as raizes representam a conexao
visceral com os antepassados, uma ligacdo que nutre e fortalece a identidade coletiva, assim
como a escrita de Miriam Alves, na obra Maréia, retoma a historicidade e civilidade no contexto
cultural negro-brasileiro. Logo, nota-se que a presenca negra-africana onde quer que seja no
mundo, ativa a memoria das violéncias e seus desdobramentos da colonizagdo e da escravido.
O poder da ficcionalizagdo faz com que as multiplicidades presentes na formacao de escritoras
negras como Alves e Lima tragam a tona outras imagens que circundam as subjetividades negra
dentro e fora do continente africano, no movimento, representado neste trabalho, como a
“radicularidade” das raizes negras, numa perspectiva de literatura mundo, inaugurando uma

ampliacdo das analises e relagcdes entre sistemas literarios:

N&o obstante o backlash que tem vindo a caracterizar o campo dos estudos
pos-coloniais, estes tém-se disseminado em novos lugares de enunciacgdo e
epistemologia e de interlocugdo geocritica, por meio de perspectivas diversas,
que permitem ler produc@es culturais do Sul global, para além de oposic6es
binarias de que resulta(va) que determinadas producdes (as africanas, por
exemplo) significa(va)m sempre em funcdo das do Norte global. A critica
dessas producoes literarias vem mantendo como lugares discursivos alguns
tropos, tais como o binarismo “local”/“universal”, por via do qual é local

T NASCIMENTO, op. cit. (2008), p. 5.

130



aquele escritor que traz para a cena literéria as urgéncias da sociedade em que
vive, enguanto o escritor que tenha as mesmas preocupacdes decorrentes de
espacos considerados “cosmopolitas” seria universal... (...) Uma dessas
perspectivas diversas de que falei atras busca a sua substdncia na critica
poscolonial (sendo este singular apenas generalizante), em articulagdo com a
categoria literatura-mundo, que tem sido propulsora de uma mudanca
epistemolodgica ao permitir pensar as produgdes literarias de sistemas “menos
centrais”, para além do seu locus espago-temporal original, e estabelecer
densas relacGes, transitos e circulagdes de carater mundial que vao moldando
a sua significacdo local e translocal, que as fazem significar no “sistema-
mundo” literario. E evidente que baseio este viés de anélise na perspectiva de
“sistemas-mundo” de Immanuel Wallerstein (2004), que, partindo da analise
de relagdes socio-politico-econémicas, empresta elementos que permitem
compreender as hodiernas relagdes assimétricas do mundo globalizado, que
criou categorias de paises centrais, semiperiféricos e periféricos (divisdo que,
vale dizer, ndo se confunde com aquela que considera primeiro, segundo e
terceiro mundos, cuja substancia analitica parece-me sobretudo
politicoideoldgica).t’®

A disseminacdo de novos lugares de enunciacdo e epistemologia, mencionadas no
texto, encontra eco na literatura negra brasileira, que cria novas formas de entender e representar
a experiéncia afro-brasileira reconfigurando, por exemplo, os valores civilizatorios
negroafricanos, confirmando o seu valor estético na ficcionalizacdo das experiéncias do sujeito
negro brasileiros em relacdo a espiritualidade, a natureza, a corporeidade, sua relacdo com a
palavra etc. Através da interlocucdo geocritica, a literatura negra brasileira se conecta a outras
literaturas pos-coloniais, criando um didlogo global que desafia as narrativas dominantes e
oferece perspectivas alternativas. A andlise de A Dolorosa Raiz do Micondd reafirma estas
conexdes e familiaridades com a ancestralidade africana.

Por meio da poesia de Lima, percebemos que essas raizes sao testemunhas silenciosas
das dores e conquistas, da escravidao e da liberdade, da didspora e do retorno. A terra preta
simbolicamente citada para introduzir as analises dos poemas de Lima, rica em nutrientes,
simboliza a capacidade de regeneragdo e de continuo renascimento dos povos africanos, mesmo
diante das adversidades histéricas. Assim, exploraremos, neste capitulo, a metafora das raizes
como um elo profundo e inquebrantavel entre a terra e a identidade dos povos de Sdo Tomé e
Principe. Ademais, através dos topicos desenvolvidos em alguns poemas, teceremos

comparagdes com os temas e procedimentos de escrita analisados na obra de Miriam Alves.

178 MATA, Inocéncia. Estudos literarios africanos e literatura-mundo: reflexdo sobre a epistemologia da critica
literaria. Revista Brasileira de Histéria, vol. 43, no 93, pp. 43-60. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbh/a/Dtx7hIXcFjBzSrcnfdySY Jp/?format=pdf&lang=pt > Acesso em: jul. de 2024.
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Nesse sentido, a poesia se encontra com a historia, e a memoria coletiva se entrelaga com o

presente e o futuro de S&o Tome e Principe.

4.1 A DOLOROSA RAIZ DO MICONDO: resisténcia ao tempo e as adversidades na poética de

Conceicdo Lima

As sociedades coloniais deixaram um profundo legado entre o que se perdeu e o0 que
foi significado da subjetividade de matriz africana: o que se pode verificar com o processo de
morte semiotica do corpo e da experiéncia do sujeito negro desencadeado para justificar o
trabalho extenuante das populagdes do referido continente.

Albert Memmi, escritor e professor nascido na Tunisia, de origem judaica, em sua obra
Retrato do Colonizado Precedido Pelo Retrato do Colonizador, escrita originalmente em 1957,
realizou um estudo consistente que apresenta um bom referencial de analise das Literaturas
Africanas pds-coloniais por ser uma obra classica, a qual desenvolve e analisa o papel
desempenhado, bem como as relacdes subjetivas dos atores principais do contexto da
colonizacdo. Ainda, fornece subsidios de algumas categorias que vdo delineando
comportamentos daqueles que detém facilidades em detrimento daqueles que sdo explorados.
O autor revela o funcionamento da relacdo colonizador/colonizado e da parcialidade e
passionalidade envolvidas nessa dinamica.

Segundo o autor, o colonizado vai gradativamente perdendo a memdria com relacdo
ao seu passado, sofrendo assim de amnésia cultural. Até porque a preservacao do patrimonio
cultural de um dado povo é feita pela manutencédo de suas instituicdes e, nesse caso, a memoria
preservada é a da metropole, dado que esta controla, bem como regula, toda a producdo material,
cultural e simbdlica ocorrida na colénia, de modo a imperar também ideologicamente. De I3,
sdo importadas as fabulas, os sabios e as narrativas com seus herais.

Isto posto, desde a infancia o colonizado é praticamente doutrinado a admirar e gostar
do colonizado e odiar e desprezar a si mesmo, pois se convenceu da superioridade do outro que
foi construindo esta l6gica de pensamento intimamente pautada na cultura, passando, inclusive,
pela lingua. Tais processos no continente africano nao sao dispares do que ocorreu no Brasil
colonia e acaba refletindo na criagdo dos sistemas literarios. Por conta disso, é possivel

estabelecer paralelos entre as dic¢Bes negras brasileiras e sdo-tomenses.

Em sua escrita trabalha com questdes anticoloniais e seus corolarios. Ao
contexto em que Lima cresce pode-se atribuir a efervescéncia dos movimentos
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emancipatdrios, a busca pela autoafirmacéao individual e também coletiva dos
povos africanos e, especialmente, a presenca da literatura como lugar

substancial para a elaboracéo e amplificacéo do verbo africano.'’
Conceicdo Lima constroi um eu-lirico, em seus poemas, que apresenta particularidades
coletivas, da mesma forma que expressa questdes individuais com relagdo a sua comunidade,
uma vez que trata de construcdes de resgate da ancestralidade, além da representacédo da dor
proporcionada pela experiéncia da colonizagéo vivida por muitos povos africanos, o que coloca
a sua poesia em um entrelugar, conforme apontado por Gongalves & Pereira (2020), quanto ao

reflexo de multiculturalidade da escritora em sua producao poética:

(...) em um primeiro momento, é possivel reconhecer em seus poemas as ilhas
de Sdo Tomé e Principe, faz-se também logo presente a imagem de outros
paises do continente africano cujas historias de dor e luta se assemelham. Em
sua escrita, podem-se reconhecer fissuras de uma sociedade que, estacionada
em machismos e preconceitos, configura-se a partir de uma necessidade de
renegociacdo de identidades.®

Embora essa seja uma caracteristica marcante em A Dolorosa Raiz do Micondd, a
escritora faz um percurso para reconstruir as suas origens, passando por diferentes aspectos da
sociedade através da propria representacdo da arvore com raizes profundas e copa frondosa que
resiste ao tempo e as adversidades.

Apos a leitura desse preludio, intentamos que o leitor compreenda a razdo de
trazermos, na proxima sec¢do, um pouco da histéria de S&o-Tomé e Principe, vez que esta se
encontra visceralmente conectada a constituicao da literatura desse arquipélago; permitindo nos,
desse modo, adentrarmos a profundidade das raizes do micondd pela via da ancestralidade,

assim como perseguirmos suas extensdes além-mar pela dialogia com a poética pan-africana.

179 ALEIXO, Camila Dias de Souza Chisto. Do micondd ao mangue: desenterrar a dolorosa raiz de Conceicdo
Lima, 2018. Dissertacdo (Mestrado em Letras e Estudos da Linguagem) - Universidade Federal de Ouro Preto,
Outo Preto, 2018. p. 15.

180 GONCALVES, E.R & PEREIRA, P. A. A. A poética da relagdo na obra de Conceigdo Lima. Revista do
NEPA/UFF, Niteroi, v.12, n.25, p. 31-42, jul.-dez. 2020. Disponivel em:
https://doi.org/10.22409/abriluff.v12i25.40348. Acesso em: 27 jun. 2022. p. 32.
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4.2 MICONDO: a origem, a casa, a morada ancestral - retorno ao ventre por meio da

reconstituicdo e contestacao da histéria

Persigamos, agora, cumprindo com um dos objetivos desta pesquisa, as densas e
profundas raizes do micondo.

A obra A Dolorosa Raiz do Micondd, de Conceicdo Lima, reflete sobre a construcéao
da imagem da mulher em S&o Tomé e Principe sob a influéncia da colonialidade,
reinterpretando-a por meio do retorno as origens e a casa ancestral. A escritora destaca como a
dominacdo colonial distorceu e marginalizou a figura feminina, impondo narrativas que a
retratavam de forma subalterna e desvalorizada.

Entretanto, Lima sugere que um movimento de reconstituicdo historica possibilita a
contestacdo dessas narrativas impostas, resgatando a verdadeira esséncia e importancia da
mulher na sociedade sdo-tomense. Esse retorno ao ventre ancestral simboliza uma reconexao
com as raizes e tradi¢bes suprimidas pelo colonialismo. Ao revisitar e contestar a historia,
emerge uma nova percepc¢do da mulher, ndo apenas como vitima das circunstancias coloniais,
mas como uma figura central e resistente na preservacao e transmissdo da cultura e identidade
nacionais. Esse processo de resgate historico e cultural restabelece a dignidade e a forca das
mulheres, revelando seu papel vital como guardids da memdria coletiva e da identidade
ancestral.

Dessa forma, a reconstituicdo histérica ndo s6 desafia as narrativas coloniais
depreciativas, mas também honra e restaura a imagem da mulher sdo-tomense, celebrando sua
resiliéncia, sabedoria e papel fundamental na construcdo da sociedade e cultura locais. Esse
olhar renovado proporciona uma compreensdo mais rica e justa da contribuicdo das mulheres,
reconhecendo-as como protagonistas na histéria de Sdo Tomé e Principe.

A imagem do feminino construida em A Dolorosa Raiz do Micondd, de Conceigdo
Lima, no poema A Lenda da Bruxa, complexifica a presenga da mulher negra séo-tomense pela
chave de leitura da ancestralidade em contraposicdo ao olhar do colonizador e chama a atengéo

para a imagem que se tem da mulher construida pela sociedade colonial.

A Lenda da Bruxa

San Malanzo era velha, muito velha.
San Malanzo era pobre, muito pobre.
Nao tinha filhos, ndo tinha netos

Nao tinha sobrinhos, ndo tinha afilhados
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Nem primos tinha e nem enteados
Ela era muito pobre e muito velha
Muito velha e muito pobre era.
Era velha, era pobre san Malanzo
Pobre e muito velha

Velha e muito pobre

Era pobre e velha

Velha pobre

Pobre velha

Velha pobre

Feiticeira®®!

Ao analisar o poema, é importante se observar a mancha gréfica da escrita do texto,
pois se assemelha a uma &rvore de tronco largo, a copa frondosa que sofreu um corte
longitudinal, dessa forma o leitor consegue perceber o que ha apenas do lado direito da imagem.
Nessa Otica, leva-se em consideracdo a construcdo do significado no plano da expresséao e do
conteldo para se depreender possiveis chaves de leitura do texto, o que sugere uma
multimodalidade a ser considerada na maneira de se ler esse poema. Pode-se reconhecer a
parcialidade inerente a todos os discursos, sugerida pela permanéncia apenas de um lado da
mancha grafica, sugerindo que o outro lado da histéria pode ser inferido para incorporar
maultiplas perspectivas a leitura e elaboracdo de uma compreensdo mais completa e justa do
mundo. O poema denota que, somente ao considerarmos os dois lados (ou mais) de uma historia,
podemos nos aproximar de uma verdade que respeite e reflita a complexidade e a diversidade
da experiéncia humana.

Sob essa légica, o poema de Lima expressa, de certo modo, o quanto a histéria é
frequentemente escrita pelos vencedores, marginalizando as vozes e experiéncias dos
oprimidos. Este fenbmeno é evidente em indmeros contextos, desde a colonizacdo até os
conflitos contemporaneos. Ignorar as perspectivas dos marginalizados, suas cosmopercepg¢des
e relagbes com o mundo concreto ndo apenas perpetua a injustica, mas também oferece uma
visdo distorcida e incompleta da realidade.

Ainda observando a multimodalidade do poema e seus possiveis didlogos com o0s
valores civilizatorios negro-africanos, arvores como o Micondo, o Jatoba e o Baoba possuem a

caracteristica de longevidade, preservando internamente os elementos necessarios para a

181 LIMA, Conceigéo. A lenda da bruxa.. In: . A dolorosa raiz do micond6. Séo Paulo: Geragdo Editorial,
2012. p. 44.
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sobrevivéncia, em que a vida é conservada. Sdo formacGes vegetais miticas que compdem
narrativas orais de matriz africana. Tais elementos podem ser ativados na visualidade
ocasionada pela disposi¢cdo dos versos. Percebe-se que o poema descreve uma senhora idosa,
pobre e que ndo tinha reproduzido, portanto, a sua genealogia estava fadada a extin¢do. A
reiteracdo de vocabulos como pobre e velha sugere a constru¢do de um esteredtipo acerca da
mulher negra nessa sociedade marcada pela colonialidade, na qual a idade e a falta de recursos
financeiros colocam e reforcam o lugar de dupla exclusdo. Além disso, a compreensdo da
repeticdo pode indicar uma relacdo com a oralidade e a criacdo de imagens a partir do vulgo de
determinadas ideias no que concerne um dado.

A repeticdo quase litdrgica das caracteristicas de San Malanzo cria um ritmo que pode
ser visto como uma forma de encantamento ou de mantra. Esta estrutura repetitiva ndo apenas
enfatiza a condicdo de San Malanzo, mas também pode ser interpretada como uma forma de
resisténcia. Ao repetir incessantemente os adjetivos "velha™ e "pobre," o poema parece desafiar
o leitor a reconsiderar o que essas palavras realmente significam e como elas sdo usadas para
definir e marginalizar. Sob este ponto de vista, percebe-se que a critica quanto aos valores da
sociedade subjaz o texto, sendo configurada a partir da reiteracdo de vocabulos associados aos
individuos em condicdo de opressdo pelo processo colonizador, técnica adotada também por
Miriam Alves ao fazer o resgate histérico dos fatos que envolveram as populagdes africanas no
Brasil.

A figura da feiticeira também pode ser interpretada sob uma luz matriarcal. Em
sociedades matriarcais ou em certas tradi¢cdes matriarcais, as mulheres mais velhas muitas vezes
detém poder e autoridade, e o conhecimento de uma "feiticeira™ poderia ser respeitado como
uma forma de sabedoria ancestral. A pobreza e o isolamento de San Malanzo, entdo, podem ser
vistos ndo apenas como uma consequéncia de sua marginalizacdo, mas também como uma
escolha ou um estado de existéncia que lhe confere um tipo diferente de poder, fora das normas
patriarcais.

Aproximando tais procedimentos de escrita adotados por Lima em sua poesia com a
producdo literaria negro-brasileiras, mais especificamente, com as escolhas realizadas por
Miriam Alves na obra Maréia, na tese de doutorado "Pedagogias da Encruzilhada", Rufino

(2019)*# discorre sobre o conceito de discurso monoldgico, contrastando-o com a abundancia

182 RODRIGUES JUNIOR, Luiz Rufino. Exu e a Pedagogia das Encruzilhadas. 2017. 233 f. Tese (Doutorado em
Educacdo) - Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.
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do dialogo e das mudltiplas vozes presentes na tradicdo oral, bem como nos saberes
afrobrasileiros. O discurso monoldgico, segundo o autor, é caracterizado pela imposi¢do de uma
Unica visdo de mundo e existéncia, frequentemente associada ao pensamento colonial e a
modernidade ocidental. Este tipo de discurso, portanto, tende a anular a diversidade e a
complexidade das experiéncias humanas, buscando uma homogeneidade que simplifica e
controla.

Rufino, em contrapartida, propde a encruzilhada como uma representacdo dos saberes
afrodescendentes e a pratica fundamental que desestabiliza essa ldgica monoldgica. A
encruzilhada, um conceito central na cosmologia de Exu, Orixa iorubano muito polemizado
pelas aproximacdes com a figura do diabo feitas pela tradi¢do cristd maniqueista, representa a
multiplicidade de caminhos e a coexisténcia de diferentes perspectivas e conhecimentos. Para
ele, Exu e a encruzilhada simbolizam uma pedagogia que valoriza a relagéo, a interdependéncia
e a responsabilidade mutua, elementos essenciais para uma educacdo descolonizadora e
emancipatéria. Em sua obra, Rufino constr6i uma argumentacdo na qual a pedagogia das
encruzilhadas desafia a linearidade e a hierarquia do pensamento ocidental, promovendo uma
ética responsiva que reconhece e valoriza a diversidade e a alteridade. Este modelo pedagdgico
oferece alternativas epistemoldgicas que emergem das tradicBes afro-brasileiras e das
experiéncias diasporicas.

Tania Lima (2018) identifica a presenca das en-cruz-ilhadas na composicdo poética
de Conceicdo Lima ao perceber a presenca da insularidade constantemente em sua escrita:

Observa-se a poesia sdo-tomense como poética da relagdo onde as
culturas africanas ndo sdo fechadas em si mesmas, mas estdo dentro de
um processo de relacdo, em devir permanente, com 0S espagos
geopoliticos. Assim sendo, a escrita de Conceicdo Lima traduz um tipo
de poética em tensdo permanente no campo filosofico, historico,
politico e ideoldgico, ao sinalizar para um tipo de relagdo com as
“encruz-ilhadas cultuais africanas ainda em processo de descolonizagéo
portuguesa. Pretende-se com isso, observar no universo das linguas
crioulas africanas como se deu o apagamento de linguas e culturas em
espacos de negociacdo permanente com o legado deixado pela cultura
portuguesa no arquipélago de Sdo Tomé e Principe. 18

No contexto descrito pela pesquisadora supramencionada, cada parte da palavra ("en",

"cruz”, "ilhadas") possui uma conotacdo propria que articula a compreenséo total do termo.

183 LIMA, Tania. A Poesia Afroinsular de Conceicdo Lima. In: Trajectérias culturais e literarias das ilhas do
Equador : estudos sobre Sdo Tomé e Principe / orgs. Inocéncia Mata, Agnaldo Rodrigues da Silva. Campinas:
Pontes, 2018. p. 318.
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"En" sugere 0 movimento de entrada; "cruz" sugere cruzamento ou interse¢do, o que também
aciona a imagem da presenca da religiosidade cat6lico-cristd no curso da histéria envolvendo
0s povos africanos e Portugal, pois essas relages entre Africa e Europa sdo caracterizadas por
processos continuos de negociagdo e interacdo; e, por fim, "ilhadas" sinaliza o isolamento ou
separacao, mas também pertencimento. A separacdo silabica também pode exprimir o Estado
fragmentado e em desenvolvimento das culturas africanas, que ainda estdo em processo de
descolonizacgédo simbdlica do pensamento africano, ainda, ressalta a ideia de que as identidades
culturais em Sdo Tomé e Principe ndo sdo monoliticas, mas sim um mosaico de influéncias
diversas e em constante movimento. Portanto, sugere um caminho ainda em construcéo, no qual
as partes separadas buscam um novo entendimento e integracdo. O que também ocorre com 0
sistema literério negro brasileiro com a sua multiplicidade estética e tematica.

Gostariamos de, neste momento, entrelacar esses posicionamentos e reflexfes a
algumas postulacbes bakhtinianas, de modo a atender a um dos objetivos propostos nesta
pesquisa e uma vez que as teorias do estudioso russo oferecem um alicerce solido e produtivo
para a compreensao das relagdes responsivas dos discursos, que se interseccionam as falas de
Tania Lina e Rufino.

Acorde Bakhtin (2003)'8, todas as obras dos mais diferentes géneros, sejam eles
artisticos ou cientificos, tém seus discursos constituidos ndo sé pelos dialogos entre discursos
que se aliam, que convergem para determinadas posicdes ideoldgicas — evidenciando uma
aproximacdo dos valores entre os sujeitos discursivos -, mas também e, principalmente, por uma
gama de discursos em embates, divergentes em seus aspectos ideolégicos, culturais, valorativos.
Alias, vimos insistindo nesses aspectos de convergéncia e divergéncia das linguagens, dos
discursos e, portanto, dos sentidos, visando a deixar claro que essas caracteristicas sdo efeitos
do dialogismo, da interdiscursividade, da intertextualidade, enfim, do carater intrinsecamente
responsivo de todo processo de comunicacdo discursiva.

Assim sendo, colocamo-nos na esteira de Bakhtin, o qual postula que uma obra, tal
qual a réplica de um didlogo, “esta disposta para a resposta do outro (dos outros), para a sua
ativa compreensio responsiva”®, podendo esta assumir varias formas, como, por exemplo,

“influéncia educativa sobre os leitores, sobre suas convicgoes, respostas criticas, influéncia

184 BAKHTIN, Michail. Estética da criacéo verbal. 4. ed. Tadugdo de Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2003.
185 BAKHTIN, 2003, p. 279.

138



sobre seguidores e complexas condi¢des de comunicagédo discursiva de um dado campo da

cultura”®®, Nessa orientagao,

A obra é um elo na cadeia da comunicagédo discursiva; como aquelas as quais
ela responde, e com aquelas que lhe respondem; ao mesmo tempo, a
semelhanca da réplica do didlogo, estd vinculada a outras obras-enunciados:
com aquelas as quais ela responde, e com aquelas que lhe respondem; ao
mesmo tempo, a semelhanca da réplica do didlogo, ela esta separada daquelas
pelos limites absolutos da alternancia dos sujeitos do discurso.®’

Essas colocacdes nos permitem o entendimento de que, nas obras de Alves e Lima
alvos de nossas analises, o enfoque nos elementos tematicos afro-brasileiros e africanos para
valoriza-los, enaltecé-los é uma atitude responsiva ¥’ aos discursos hegemonicos dos
colonizadores com vistas a responder-lhes ativa e altivamente, empregando estratégias de
(re)atualizacdo da memoria do sujeito negro, de evidenciacdo e valorizagdo da sua cultura, de
(re)escrita da sua histéria em prol da sua (re)construcéo e (re)afirmacao identitaria.

Ao olharmos para o emprego do signo “feiticeira” e atentarmos para os sentidos em
embates de um e de outro campo discursivo - ou seja, dos significados que emergem do lugar
em que se instala o sujeito que se atém ao discurso preconceituoso com relacdo aos elementos
da cultura de origem africana e dos significados que emergem do lugar do sujeito negro -,
identificamos esse carater responsivo a que alude o tedrico russo.

E necessario compreendermos, outrossim, que o sujeito do discurso, ao assumir o lugar

de autoria de uma obra, consegue dar a esta um carater interno capaz de revelar

a sua individualidade no estilo, na visdo de mundo, em todos os elementos da
ideia de sua obra. Essa marca da individualidade, jacente na obra, é o que cria
principios interiores especificos que a separam de outras obras a ela vinculadas
no processo de comunicacgdo discursiva de um dado campo cultural: das obras
dos predecessores nas quais 0 autor se baseia, de outras obras da mesma
corrente, das obras das correntes hostis combatidas pelo autor etc.
Constatamos, entdo, que é a insercdo do sujeito - no caso aqui, do sujeito autor - em
um campo discursivo, em um lugar que representa suas ideias, seus valores, que produz efeitos
de sentidos homogeneizantes ou individualizantes, os quais, pelo funcionamento do discurso
atravessado pela ideologia, afeta a lingua, estabilizando sentidos, ou melhor, produzindo efeitos

ilusorios de estabilizacdo de sentidos, na forma de nomeacGes, designacfes. Isso pode ser

186 1d., ibid.
1871d., ibid.
188 1d., ibid.
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entendido quando pensamos, por exemplo, nos significados superficiais e equivocadamente
homogéneos atribuidos pelo senso comum a determinados discursos, como: discurso pagéo,
discurso cristéo, discurso do branco, do negro, discurso do pobre, do rico, de esquerda, de direita
etc.

Contudo, toda obra, ainda que tenha contornos que lhe possibilitam a classificacdo em
um ou outro dominio, é perpassada por inimeros didlogos internos e externos, ou seja, toda
producdo de linguagem se da pela interdiscursividade, pela responsividade, pela dialogia. E
sujeitos autores comprometidos com a ética, com a igualdade e com o respeito almejam a
diversidade discursiva que agrega, que valoriza 0 um e o outro, combatendo estigmas e
quebrando barreiras ideoldgicas e semanticas.

Ao volvermos nossa atencdo para os contetidos e as expressdes das obras das autoras,
verificamos que ha uma busca pela imersdo nas raizes africanas com o intuito de
desvencilharem-se de uma paisagem monocromatica e agressiva, trazendo-lhe outras folhagens,
outras cores; ensinando ao outro que a cor da pele, a religido, os habitos, as culturas ndo sao
melhores ou piores; enfim, que a forma de descristalizarem-se valores distorcidos entranhados
na memoria coletiva s é possivel pelo envolvimento, pelo entrelace de varias raizes, de varios
discursos e concepcoes, pela valorizacdo de si e do outro.

No entanto, para alcancar esse objetivo, o processo é longo e premente de insistentes
respostas combativas aos discursos dominantes, que se sustentam ha& séculos em bases
extremamente solidificadas e de matéria impermeavel. Para tanto, sdo necessarios insistentes e
incansaveis movimentos de resisténcia, de confrontos, de afirmacéo de identidade pelas vias da
rememoracao, ressignificacdo e reescrita da historia a partir do olhar do sujeito que se insere
em outro campo cultural, discursivo, semantico.

Por isso, percebemos, nas obras de Alves e Lima, que a problematizacdo de algumas
figuras estigmatizadas na sociedade com o pensamento colonizado - a mulher negra de modo
geral na obra brasileira e a figura da sacerdotisa ou feiticeira no caso sdo-tomense — se da pela
ficcionalizacdo da construcdo imagética e sua ressignificacdo € uma estratégia para contestar a
cristalizacdo da imagem do feminino pelo crivo do olhar ocidental.

Essas autoras, mesmo se valendo de géneros literarios distintos ao se pautarem na
ancestralidade para a composicao de seus projetos de escrita, sugerem pontos de contato entre
a escrita negrofeminina no Brasil e em S8o Tomé e Principe e, para compreendermos ainda mais
essa conexao, recorremos ao principio da “dobra" linguistica, o qual se relaciona com a nogao

de que a realidade n&o é linear ou unidimensional, mas multifacetada e interconectada:
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Chamo de praticar a dobra na linguagem a capacidade de ser leitor e escritor
em multiplas textualidades. Dobrar a linguagem é a capacidade de, em meio
aos regimes monoldgicos/monorracionalista, explorar as possibilidades de se
inventar polinguista/polirracional. A dobra é a astucia daquele que enuncia
para ndo ser totalmente compreendido, ndo pela falta de sentido, mas pela
capacidade de produzir outros que transgridam as regras de um modo
normativo. A linguagem é um campo que revela mdltiplas possibilidades,
assim como enigmatiza muitas outras. E o terreno onde 0S jogos se
estabelecem, e seus movimentos podem ganhar outros rumos, as regras podem
ser transgredidas e lancadas a outros horizontes*®®.

Semelhante ao conceito de encruzilhada - um lugar de encontro de multiplos caminhos
e possibilidades, a abertura para o novo, o inesperado, e a capacidade de navegar entre diferentes
mundos e realidades -, as duas autoras produzem novas textualidades ao adotarem reiteracdes
semanticas e repeticao de vocabulos, bem como a tentativa de tecer novamente os fios historicos
para contar a historia de seus povos, ndo a partir somente de suas experiéncias como mulher
negra em contextos particulares de dominacéo da branquitude, mas também pela valorizacéo da
pluralidade e a interculturalidade. Dessa maneira, desafiam as narrativas hegemonicas e
coloniais que tendem a impor uma visdo Unica e dominante do conhecimento e da realidade,
pois, de modo geral, as mulheres negras foram forcadas a se apropriar de linguagens, simbolos
e padrdes estéticos impostos como norma. Assim, possuem em comum o fato de aglutinarem
em suas escritas pluralidade epistémica, sendo capazes de observar intimamente o0 seu outro,
praticando o exercicio de serem leitoras, escritoras e intérpretes da realidade na qual estdo
inseridas.

Retomando o poema de Concei¢do Lima, no Ultimo verso, o vocabulo “feiticeira”
aponta para a polissemia da palavra: aquela que manipula energias para 0 mal, em uma visdo
ocidentalizada, partindo da visdo europeia de relagdo com o mundo invisivel, e de sacerdotisa,
em uma concepcao africana. Chinua Achebe, em O Mundo se Despedaca - romance nigeriano
que trata do esfacelamento da sociedade igho a partir da penetracdo da dominagéo europeia por
conta das fissuras presentes na organizacdo da sociedade tradicional desse povo -, 0 papel da
sacerdotisa era fundamental no cotidiano da populagédo para a tomada de decisfes fundamentais
e manutencdo do equilibrio dos individuos em varios aspectos. Eis uma nota explicativa do

significado dessa figura:

18 RODRIGUES JUNIOR, op. cit. (2017), p. 173.
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Na Africa tradicional, com sua organizacdo comunitaria, ndo se pode falar em
religido propriamente dita, pois todos os atos do dia a dia se relacionam com
0 conceito da forca vital que anima os seres humanos. Assim, o culto concerne
a todos. Com a centralizagdo do poder, quando do surgimento da cidade-
Estado ou em decorréncia de rupturas internas da propria sociedade, como no
caso da sociedade ibo, surge a figura de um responsavel pelo culto, sacerdote
ou sacerdotisa, que ndo tem atributos divinos.1*®
Em seu poema, Lima provoca uma reflex@o sobre a esséncia dos valores civilizatorios
a serem resgatados e atualizados do povo sdo-tomense e uma critica contundente a mudanca de
valores que acompanharam transformacfes que sufocaram as maultiplas vozes existentes no
contexto das sociedades tradicionais no continente africano.
Ainda na mesma obra, a escritora da continuidade, em sua critica, também ao modo
como os governantes dos povos oriundos da Africa se portaram no processo que levou a

hegemonia branca europeia, no poema Anti-Epopéia:

Aguele que na rotacao dos astros e
no oraculo dos sabios buscou de
sua lei, e mandamento a razdo, a
anuéncia, o fundamento

Aquele que dos vivos a langa e o destino detinha
Aquele cujo trono dos mortos provinha

Aquele quem a voz da tribo ungiu
chamou rei, de poderes investiu

Por panos, por espelhos, por missangas
por ganancia, avidez, bugigangas as
portas da corte abriu de povo seu reino
exauriu.'*

O prefixo anti-, presente no titulo, do ponto de vista do conteddo, sugere uma
abordagem de subversdo as convencGes do género, ja que, em vez de glorificar feitos heroicos
e personagens nobres, 0 poema parece criticar e desconstruir essas no¢des. O poema, embora
do ponto de vista da forma seja curto para 0 que se convencionou tradicionalmente a ser uma
epopeia - composta de muitos versos para formar uma unidade de agdo narrativa -, €
compreendido por quatro estrofes, cada uma com quatro versos. A métrica regular e a rima

conferem um ritmo solene, evocando a formalidade tipica da poesia épica. No entanto, o

19 ACHEBE, Chinua. O mundo se despedaca. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2009. p. 30.
L LIMA, 2006, p. 20.
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contetido desconfigura essa forma tradicional ao apresentar uma critica ao personagem central
e suas acoes, que, nesse caso, mesmo tendo sido legitimado pelo seu povo e seus antepassados,
corrompeu-se por elementos materiais e, consequentemente, destruiu o seu reino auxiliando a
transformacéo de seu povo em uma populagéo subjugada.

O poema Anti-epopeia evoca uma profunda reflexao sobre a construgdo da imagem de
um rei africano, inicialmente enraizado na oralidade, um valor civilizatdrio intrinseco a cultura
africana e predominante no ato de contar historias. A partir de uma perspectiva critica, percebese
gue 0 poema sugere que as ac¢oes do rei, quando transpostas para o formato épico escrito, sofrem
uma significativa transformacao.

Esse deslocamento da oralidade para a escrita épica pode insinuar uma alusdo ao
processo de colonizagdo, assim, revela-se prejudicial aos principios e valores tradicionais
africanos. Isto posto, ao adotar uma forma narrativa ocidental, a esséncia das virtudes que um
rei deveria ter é invertida, resultando em uma critica implicita a imposicao cultural e a distor¢éo
dos valores originais. Logo, Anti-epopeia subverte a convencdo do género épico, expondo a
fragilidade e a corrupgéo que acompanham a adaptacéao forgada de narrativas africanas ao molde
literario ocidental.

Outra via interpretativa é a degradacdo ética do sujeito ao ocupar um espaco de poder,
independentemente do contato intercultural. Nesse sentido, o eu-lirico da evidéncias de ter
aspiracdes, dado o contexto da recém ideia de nacdo, de se ter condi¢des de vida justas para o
povo. Em entrevista, Conceigdo Lima é indagada sobre a maneira de sua obra se relacionar com
a construcdo e repercussao histérica de seu pais, tendo em vista que a sua escrita contém poemas
que denunciam as manobras daqueles que detém o poder e controlam a populacéo em diferentes

contextos e épocas, descrevendo poeticamente varios atos de dominio.

Essa relacdo existe quanto a construcdo e repercussao historica do meu pais,
em certa medida, e de Africa, especialmente da Africa sub-sahariana mas nao
s0, pela experiéncia e pelos conhecimentos adquiridos sobre a trajetdria mais
recuada e a consciéncia de determinadas realidades no tempo presente. Esse
percurso desnuda dolorosos pontos de contacto entre certas praticas de
exercicio do poder do passado e do presente. N&o existe o propdsito de fazer
do texto poético um substituto de péginas de compéndio de Histéria ou de
manifestos politicos. Como diz, é um exercicio de elaboracdo poética. Um
exercicio ao qual subjaz a intencionalidade de imbuir, de alguma forma, a
palavra de uma funcdo simultaneamente de rememoracgéo, de exorcismo, de
recusa do apagamento e de exorta¢do a um estado critico e de alerta, um estado
gerador de resisténcia e de mudanca. Uma resisténcia de que o proprio poema,
dentro do &mbito da sua vocacdo e potencialidade, se torne tocha e ancora,
quer propondo-se escavar, pelo viés da subjectividade meditativa, memorias
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traumaticas, quer intentando revelar, expor, as teias conjugadas que, no
presente, cerceiam, rasuram, obliteram e adiam, muitas vezes, a concretizagdo
do sonho, da esperanga, as mais legitimas aspiracdes, a prerrogativa de
reivindicar e usufruir do direito aos frutos maduros e a justa claridade dos dias,
como plenos habitantes da palavra e do tempo. 1%

Desta forma, o texto de Lima sugere que os valores inerentes a esta construcdo de
realeza sdo negativos em relacdo a sua origem ou a sua comunidade, em uma espécie de
desabafo, ou como mencionado pela autora — “exorcismo da palavra”. Isso faz com que, de certa
forma, o leitor relativize o que é ser um herdi e o ponto de vista sob o qual ele é constituido
pode trazer fortuna ou destruicdo para os seus pares. Enquanto Miriam Alves revisita o passado
de ancestralidade afrodescendente para preencher lacunas, apagamentos e deturpacdo de fatos
com relacdo a historia de permanéncia e resisténcia dos povos africanos no Brasil para, entéo,
reverter valores dessa cultura em um lastro positivo, Concei¢do Lima segue pelo caminho da
denuncia, desabafo, de como a palavra auxilia a enfrentar e entender traumas passados assim
como mostra as forgas e sistemas que limitam ou prejudicam as pessoas no presente; isso se da
como se Lima estivesse em constante exercicio de negociacdo da construcao da identidade de
sua nacao.

O poema Anti-epopeia, dessarte, também pode ser interpretado como uma critica as
narrativas tradicionais de heroismo e poder, porquanto, ao invés de exaltar os feitos de um
grande lider, ele expde a fragilidade e a corrupcdo que muitas vezes acompanham a soberania.
Ao alterar as expectativas do género épico, o poema desafia o leitor a reconsiderar o que
constitui verdadeiro heroismo e lideranca.

Nos versos: "Por panos, por espelhos, por missangas por ganancia, avidez,
bugigangas as portas da corte abriu de povo seu reino exauriu", ha evidéncias da corrupcao e
da decadéncia do lider da comunidade. Ao trocar riquezas e bens materiais (“panos”, "espelhos",
"missangas") por poder e controle, ele exaure seu povo e compromete seu reino. Esta critica
direta subverte a imagem tradicional do her6i épico, mostrando um lider consumido pela
ganancia e pela avidez, que leva a destruigdo de seu proprio reino. Lima sugere uma analise da
brevidade de reinos corruptos, principalmente aqueles que se opuseram aos seus antepassados.
O verso "Aquele quem a voz da tribo ungiu chamou rei, de poderes investiu” apresenta o reflexo

da consagracdo do soberano, o que se caracteriza como um tema comum nas epopeias. Assim

192 SOUSA E SILVA, Assuncdo de Maria. Entrevista. In: Literafro - o portal da literatura africana. Disponivel
em: < http://www.letras.ufmg.br/literafro/literafricas/entrevistas/1853-assuncao-de-maria-sousa-e-
silvaentrevista-conceicao-lima>. Acesso em: 03 abr. 2024.
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sendo, a "voz da tribo" representa o consentimento coletivo e a conferéncia de poder, um ritual
que legitima a lideranca.

Outrossim, 0 poema Sdya (conto, lenda, fabula) da continuidade ao aprofundamento
de temas como o renascimento, forca e a interacdo entre o ser humano e a natureza,
proporcionando uma visdo mais detalhada dos elementos que moldam a identidade e a

sobrevivéncia em um contexto de adversidade e transformacao.

Sdya

Héa-de nascer de novo o micondé —
belo, imperfeito, no centro do quintal.
A meia-noite, quando as bruxas
povoarem ok&s milenarios e o
kukuku piar pela Gltima vez na
juncéo dos caminhos.

Sobre as cinzas, contro o vento
bailardo ao amanhecer ervas e
fetos e uma flor de sangue.

Rebentos de milho hdo-de nutrir
as gengivas dos velhos e ndo mais
sonhardo as criangas com gatos
pretos e 4guas turvas porque a
forca do marapido tera voltado
para confrontar o mal.

Lianas abragardo na curva do rio a
insdnia dos mortos quando a
primeira mulher lavar as trangas no
leito ressuscitado.

Reabitaremos a casa, nossa intacta morada.

O poema explora a confluéncia entre a espiritualidade, a natureza e a identidade
cultural, oferecendo imagens e simbolos que ativam a memdria da cultura afrodescendente e as
tradi¢Ges locais. Ao utilizar a lingua crioula, referéncias a natureza e uma profunda reflex&o
sobre a identidade, Lima constrdi um espaco poético de renovacao e afirmacao cultural por meio

das linguas crioulas.!®

198 Em S&o Tomé e Principe (STP), séo faladas quatro linguas crioulas de base portuguesa, trés autdctones
(santome, lung’Ie e angolar) e o kabuverdianu, nativo da Alta Guiné, além do portugués, que € lingua oficial desde
1975. O santome e 0 angolar sdo autdctones da llha de S&o Tomé, e o lung’le é autdcne da Ilha do Principe. Estas
trés linguas tém estatuto de linguas nacionais em STP. Consultado em 02/04/2024 <
https://www.rilpaulp.org/index.php/rilp/article/download/RILP2017.31.9/35 >.
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A questdo linguistica em Sd0 Tomé e Principe, segundo Mata'®, é caracterizada por
uma sociedade multilingue tendencialmente monolingue, o que revela a complexa dindmica
sociologica entre a lingua portuguesa e as crioulas locais, especialmente o crioulo forro. Apesar
da oficialidade do portugués, que disputa espaco no processo de socializacdo e construcéo
identitaria, as linguas crioulas, outrora marginalizadas durante o periodo colonial, emergem
contemporaneamente como linguas de cumplicidade e pertencimento, especialmente na
diaspora, em gue funcionam como simbolos de uma "comunidade imaginada".

Essa convivéncia linguistica ativa, ainda segundo a pesquisadora, distinta da simples
coexisténcia vista em contextos estatais continentais, destaca a importancia das linguas crioulas
como elementos vitais para a coesdo social e a afirmacado cultural, resistindo as intermiténcias
de privilégios que favorecem a lingua portuguesa. Portanto, as linguas crioulas em Sdo Tomé e
Principe ndo sdo meros veiculos de comunicacdo, mas sdo centrais na manutencao e reforco da
identidade cultural, sendo imprescindiveis para uma compreensdo plena da identidade
sdotomense.

Os mitos, lendas e fabulas, como mencionado no titulo do poema, sdo géneros da
literatura ou da oralitura que estdo, geralmente, na esteira dos textos tradicionais e populares
que procuram explicar fendmenos naturais, como a criacdo do mundo, o0 surgimento da vida,
eventos climaticos e geoldgicos, e aspectos da condi¢cdo humana, como a morte e o sofrimento.
Ainda, servem de base para préticas religiosas, rituais, além de comporem a identidade cultural
de um povo. Soya sugere que uma nova fundamentacdo para o povo estd sendo criada,
recorrendo a ancestralidade para que uma nova histdria seja configurada.

Tal ideia esta presente no verso "Lianas abracardo na curva do rio / a insdnia dos
mortos”, 0 qual convoca uma reconciliacdo com o passado e a memdria ancestral. As lianas
(cipds), que simbolizam a conexdo e a continuidade, preconizam um abraco respeitoso com as
tradicOes e a heranga cultural dos antepassados, incluindo a relevancia do feminino neste
percurso ao ativar a imagem do verso "quando a primeira mulher / lavar as trangas no leito
ressuscitado”, que pode sugerir o simbolo da restauracéo e continuidade das tradigdes culturais
e das praticas femininas. Assim, a ideia o poder feminino se constitui no poema pela fertilidade
sugerida pela agua, que, associado ao contexto enunciativo de Soya, pode ser compreendida

como um elemento de purificagdo e renascimento, fortalecendo a concepcao de renovacéo e de

19 MATA, Inocéncia. Polifonias insulares: cultura e literatura de Sdo Tomé e Principe, 2010, p. 25-26 apud
SOUSA E SILVA et. al., op. cit. (2023).
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retorno as raizes. A imagem final da "casa, nossa intacta morada" sugere a identidade cultural
como um espaco sagrado e imutavel, que deve ser preservado e reabitado pelas novas geragdes.

Novamente, dentre os poemas da obra de Lima, a natureza desempenha um papel
central no modo de funcionando de um cenério sagrado e dindmico para a renovacdo e a
transformacéo espiritual pela via performativa e ndo contemplativa. O poema abre com a visao
do "micondd”, arvore que atravessa 0 tempo, renascente no “centro do quintal”, um local que
simboliza a centralidade das tradi¢fes e praticas culturais na vida cotidiana, pois promove a
possibilidade de interagdo comunitéria.

A referéncia a meia-noite, quando "as bruxas povoarem okas milenarios" e ao "kukuku
piar”, cria um ambiente carregado de mistério e espiritualidade, sugerindo um momento de
transicdo e limiar entre o visivel e o invisivel. Sob esta perspectiva, ressalta-se a escolha
enunciativa na escolha dos vocébulos das linguas crioulas. Assim como Miriam Alves em
Maréia, Conceigdo Lima, em A Dolorosa Raiz do Micondd, elabora um glossario com as
palavras em crioulo no final do livro, vez que mantém determinados usos linguisticos, dando
pistas de uma tentativa de acessar 0s ancestrais pelas linguas que, mesmo coexistindo com a
lingua portuguesa, ainda sdo mantidas na esfera da comunicagdo com mundo invisivel.

Mata'®®, ao refletir sobre o comportamento linguistico diverso que envolve a identidade
em movimento das ilhas de S8o Tomé e Principe, argumenta sobre alguns guestionamentos
como “qual ¢ a lingua da sdo-tomensidade cultural” ou havera alguma lingua identitaria da
nacdo sdo-tomense?” Tais concepgOes sdo relevantes na compreensdo do papel das linguas

locais em relacdo ao portugués no cotidiano ou na formacdo do canone literario:

E que a lingua é, a0 mesmo tempo, um produto social da faculdade da
linguagem e um conjunto de convengdes necessarias, adaptadas pelo corpo
social para permitir aos individuos o exercicio desta faculdade. Ndo sera
extemporaneo chegar a concluséo de que, nesta discussao, ha que ter sempre
em conta que a lingua ndo se constitui como fator primordial de uma
identidade nem de uma politica cultural, apesar de a relagdo entre a lingua e a
cultura ser multipla, intensiva e inextrincavel. A lingua é, pois, apenas, uma
das formas, entre outras, de fixacdo e de enunciacéo cultural.

Multiplicidade de espacos, mas também de tempos, pois qualquer pratica
linguistica € produzida numa dada altura e num entrelagamento complexo de
dimens6es espaciais relacionadas e por vezes concorrentes, de &mbito social,
geografico ou simbolico (Vigouroux, 2008:248). Por isso, o uso da lingua
arrasta vozes, signos, ressonancias e reminiscéncias da cultura e da historia
que lhe servem de matriz.1%

195 MATA, 2010, p. 21-22 apud SOUZA E SILVA et. al., op. cit. (2023).
1% 1d., ibid., p. 20.
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A luz do raciocinio da pesquisadora, é possivel estabelecer um paralelo do ponto de
vista do uso da lingua feito nas obras de Lima e Alves analisadas neste trabalho — a lingua ioruba
na literatura negra brasileira e o crioulo em Sdo Tomé e Principe desempenham funcGes
primordiais como veiculos de enunciacdo cultural, transcendendo a mera comunicagao para se
tornarem simbolos profundos de identidade e resisténcia.

Na literatura dos dois sistemas literarios em questéo, negro brasileiro e santomense, as
linguas africanas sdo tomadas como um componente estético: enquanto os postulados de Mata
(2010) destacam que a lingua, embora ndo seja o fator primordial de identidade ou politica
cultural, ¢ um produto social que envolve multiplas dimensBes espaciais e temporais, a
utilizacdo do ioruba por escritores afro-brasileiros conecta suas obras ao legado africano,
revitalizando memadrias e tradi¢cdes suprimidas pela colonizagcdo, mesmo com o distanciamento
geogréfico.

Similarmente, em Sdo Tomé e Principe, o crioulo serve como uma linguagem de
resisténcia e coesdo comunitaria, refletindo e preservando a cultura e histéria local. Ambos 0s
contextos demonstram que, apesar de a lingua oficial (portugués) dominar os espacos formais,
as linguas das minorias representativas mantém viva a enunciagdo cultural auténtica,
“arrastando consigo vozes, signos e reminiscéncias histdricas” que fortalecem a identidade
coletiva e individual das comunidades.

No poema Vozes, a interacdo constante entre as linguas e as tradi¢des presentes no
texto de Lima revela uma resisténcia cultural similar aquela praticada por conta do crioulo, em
que as praticas cotidianas e os legados ancestrais sao meios de afirmar a identidade e coesdo
comunitéria contra a homogeneizacdo linguistica e cultural imposta pelo portugués. Assim,
tanto no poema quanto na realidade sociolinguistica de S&o Tomé e Principe, a preservacgdo e 0
uso das linguas bem como as préticas das tradi¢es locais sdo atos de resisténcia que reforcam
e celebram a identidade cultural coletiva, como é sugerido no texto a seguir em que a primeira

estrofe usa imagens que ativam a memoria para explorar a busca por significados:
Vozes
Quando eu corria, quanto fugia e me perdia

Quando fugia e desaparecia atrés
dos troncos havia os olhos da tia
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Espirito abertos buscando o
caminho da luz.

Entdo vinham as primas da Boa Morte as
velhas primas Venida e Lochina com
ecos de ontem na palma das maos.
Comiam cola, bebiam agua e suspiravam
e quedavam sentadas 14 no quintal
falando do avo e de outros fantasmas
abrindo temos que eu ndo entendia.

E a tia san Limpia kambuta e nervosa a tia
san Limpia e seu doce de coco a tia san
Limpia que nunca sabia do paradeiro do seu
Nicolau.

Além das folhas, além dos troncos, além do anel havia

as comadres de minha mée.

Havia Vinga que era peixeira e era a mulher de

um pescador.

A velha Malanzo, Adelina e Nolia, eram todas peixeiras.

E havia as filhas que eu ndo sabia que iriam ser peixeiras
[também.

Pois eu corria pelo quintal, eu descoria o canavial o
mundo era plano, eu tinha o quintal.

No verso "Quando fugia e desaparecia”, pode-se inferir um desaparecimento fisico ou
simbdlico do eu-lirico, assim, interpretado como uma tentativa de escapar da realidade ou de se
ausentar de uma situacdo dolorosa ou opressiva, que pode ser relacionada a presenca do
colonizador. A tia Espirito, com seus olhos abertos, pode simbolizar uma forca de orientacdo
espiritual ou uma presenca que observa e talvez julgue o eu-lirico, enquanto ele luta para
encontrar seu caminho em meio a confuséo e escuridao.

As vozes representam uma conexdo profunda com as raizes culturais e ancestrais do
eu-lirico, bem como a presenca constante de memadrias e tradi¢cdes que permeiam sua vida. Essas
vozes, expressas por meio de figuras femininas - tias, primas e comadres - atuam como
praticamente griots das histdrias, saberes e experiéncias que formam a identidade coletiva da
comunidade. A "tia Espirito™ e as "primas da Boa Morte" personificam a ligagdo com o espiritual
e 0 passado, buscando luz e carregando ecos de tempos longinquos. A repeticdo de cenas
domésticas e cotidianas, como “comer cola, beber agua e falar de fantasmas”, enfatiza a
integracdo dessas vozes no dia a dia, como um ritual sagrado, tornando-as parte indissociavel
da vida do eu-lirico, assim como a espiritualidade ou o contato com o mundo invisivel

constantemente mediando as relagdes. Em Mareia, de Miriam Alves, o aprofundamento da
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presenca da ancestralidade a partir do nucleo familiar, principalmente negro, por vezes se
mirava na comunicagdo das mulheres com as vozes do mundo dos mortos, o ato de devanear
era ativado pelas profundezas do mar, marcando um movimento de idas e vindas ciclico. A
matriarca, vo da personagem Maréia, tinha em sua senioridade uma espécie de permissao para

acessar outros mundos:

Na varanda, sentada em sua cadeira preferida, Dorotéia, meditativa, apurava
0s sentidos, atenta aos sussurros dos que nunca morrem, vozes emergidas do
fundo do oceano. Ao lado de Marcilio, antes da sua partida definitiva para o
infinito do mar, ficavam abracados, aguardavam, em especial, uma onda
surgida do além da linha do horizonte, onde o infinito se faz presente, o céu se
mistura com o azul das aguas, num continuo eterno-comego-fim-recomego.¥’

Percebe-se que do ponto de vista tematico, a prosa de Alves e a poesia de Lima
apresentam pontos de intersec¢do motivados pela esteticizacao dos valores civilizatorios negro
africanos, no caso do exemplo supracitado, pela via da relagdo que os individuos desta
ancestralidade estabelecem com o mundo dos mortos, naturalizando-o como uma possibilidade
de amplitude de conhecimento por parte de uma comunidade a partir de seus antepassados. Em
Lima, retomando como este tema se desenvolve no poema “As vozes”, o valor civilizatorio
atrelado a transmissdo oral da cultura também é refletido, constituindo um meio pelo qual as
historias de familia, as tradicdes e 0s conhecimentos sdo passados de gera¢do em geracao.

A presenca das "primas Venida e Lochina™ com "ecos de ontem na palma das méaos"
sugere que essas histérias ndo sdo apenas contadas, mas vividas, carregando consigo uma
ressonancia emocional e cronolégica. As conversas sobre 0 avo e outros fantasmas, ou espiritos
ancestrais, abrem "tempos que eu ndo entendia" por parte do eu-lirico, indicando que a
compreensdo plena dessas memadrias e tradicdes exige um amadurecimento e uma conexao mais
profunda com a ancestralidade por meio das praticas ritualisticas que esta exige para se fazer
presente no mundo material.

A "tia san Limpia" e seu doce de coco, assim como as comadres que Sdo peixeiras,
simbolizam a continuidade da vida e das ocupag0es tradicionais, mostrando que a identidade do
eu-lirico estd enraizada tanto nas praticas culturais quanto nas relagdes interpessoais que se
miram no fazer feminino. As atividades cotidianas dessas mulheres sdo representacdes tangiveis

de uma cultura viva e em constante renovacgdo. Lima e Alves inovam, nesse sentido, pois

197 ALVES, 2019, p. 92.
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marcam tanto os personagens principais quando a voz narrativa de seus textos com as acoes e
subjetividade feminina.

O poema conclui com a imagem do eu-lirico correndo pelo quintal e descobrindo o
canavial, simbolizando a liberdade e a exploragdo de seu mundo interior e exterior. O quintal,
mais uma vez sendo representado, igualmente em Soya, como um lugar relacionado ao sagrado
ou um espaco familiar e seguro, alude a um microcosmo de seu universo cultural e pessoal. A
afirmacéo "eu tinha o quintal” destaca a posse e a intimidade com esse espaco, que € a0 mesmo
tempo fisico e metafdrico, onde as vozes do passado se entrelagam com a experiéncia presente
do eu-lirico.

No desfecho deste capitulo, a comparacao entre a obra literaria de Conceicéo Lima, de
S&o Tomé e Principe, e Miriam Alves, do Brasil, revela profundas conexdes e divergéncias que
auxiliam na compreenséo da literatura pos-colonial e da identidade afrodescendente a partir dos
valores civilizatérios negro-africanos que se apresentam contra-hegemonicos em uma
conjuntura de ilegitimidade das epistemes negras em diversas areas do conhecimento. Ambas
as escritoras utilizam suas narrativas para explorar e celebrar as raizes culturais e historicas de
seus respectivos contextos, mas o fazem de maneiras que refletem as particularidades de suas
experiéncias e ambientes sociais.

Conceicdo Lima, com sua poética impregnada de vozes ancestrais e paisagens
sdotomenses, evoca um sentido de pertencimento que é tanto intimo quanto comunitario.
Através de figuras femininas que simbolizam a memoria coletiva e a resisténcia cultural, a
escritora santomense conduz o leitor por um espaco literdrio onde o passado dialoga
incessantemente com o presente, reforcando uma identidade que é simultaneamente pessoal e
comunitaria. A terra preta e fértil de Sdo Tomé e Principe ndo é apenas um cendrio, mas um
elemento vital que nutre e sustenta as narrativas e a cultura, recorrendo a observacdo acentuada
da natureza como legado do mundo ancestral.

Por outro lado, Miriam Alves, em sua obra, aborda as complexidades da experiéncia
afro-brasileira, frequentemente confrontando questdes de racismo, marginalizag&o e resisténcia.
Sua narrativa tragca um panorama da luta continua por reconhecimento e justica, enquanto
celebra a resiliéncia e a criatividade das comunidades afro-brasileiras em fazer a manutencao
de sua dignidade por meio do aprendizado promovidos pelos antepassados. A terra preta e fértil
do Brasil se manifesta através das histdrias de luta e sobrevivéncia mediadas pelo sagrado,

pautado na ideia de orixalidade.
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O conceito de literatura-mundo de Inocéncia Mata 1% fornece uma lente critica
essencial para entender essas obras em um contexto global, pois, segundo a pesquisadora, a
literaturamundo transcende as limitacOes espaciais e temporais, conectando produgdes literarias
de diferentes partes do mundo através de temas e preocupacdes compartilhadas. Aplicando esse
conceito, percebemos que tanto Lima quanto Alves contribuem para uma narrativa global que
desafia as hierarquias impostas pelo colonialismo e celebra a diversidade e a riqueza das vozes
afrodescendentes.

Assim, a analise comparativa das obras de Concei¢do Lima e Miriam Alves ndo s
destaca as raizes comuns de suas experiéncias culturais, mas também celebra a fertilidade dessas
raizes em produzir uma literatura que é, ao mesmo tempo, local e universal. Ambas as autoras
contribuem para uma compreensdo mais ampla e inclusiva da literatura pds-colonial, dando

relevo a epistemologias plurais.

198 . Polifonias insulares — Cultura e Literatura de Sdo Tomé e Principe. Lisboa: Edi¢des Colibri,
2010 apud SOUSA E SILVAZet. al. A literatura de Sdo Tomé e Principe. In: Literafro: o portal da
literatura africana, novembro de 2023. Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/literafricas/sao-tome-e-principe/1682-a-literatura-de-saotome-e-
principe-assuncao-de-maria-sousa-e-silva-maria-nazareth-soares-fonseca-robertamaria-ferreira-alves.
Acesso em: 07 jun. de 2024.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, mergulhamos nas profundezas da Literatura Negra, sobretudo
focando nas obras de mulheres autoras negras como Miriam Alves e Conceigdo Lima, que, em
suas escritas, resgataram e exaltaram os valores civilizatérios da sociedade africana
transplantados para os lugares da diaspora, como o Brasil, ressaltando a estrutura social e
construcao subjetiva primordialmente mediadas pela ancestralidade. Por meio da religiosidade,
orixalidade, oralidade, lingua, corpo, género, raca e natureza, essas autoras teceram uma rede
de elementos estético-literarios que ecoam com poder e significado na edificacdo de sistemas
literarios que fazem circular, em paralelo com o canone, a contestacdo de narrativas tidas como
oficiais da formacdo do Brasil e das nacdes africanas, neste caso, mais detidamente neste
trabalho, Sdo Tomé e Principe.

A analise das obras Maréia e A Dolorosa Raiz de Micondd nos permitiu identificar e
evidenciar como os valores comunitarios africanos sdo organizados e ressemantizados, visando
reformular a subjetividade negra a partir de sua esséncia propulsora - a ancestralidade, trazida
ndo de uma histéria sem lastro, memdria e territdrio, mas sim de trajetorias de individuos que
desenvolveram estratégias de sobrevivéncia e dignidade. O confronto entre a literatura negra
brasileira e a literatura africana sdo-tomense revelou nuances e conexdes por conta da didspora,
enriquecendo nosso entendimento e apreciacdo das narrativas apresentadas em direcdo a
compreensdo da possibilidade de multiplicidade de epistemologias para dar conta de diversos
contextos de producdo de textualidades em resposta a modificacdes sociais e a transformacdes
de subjetividades. Tanto a literatura negra brasileira quanto a sdo-tomense apresentaram
evidéncias de criacdo de movimentos literarios que ndo romperam com técnicas de escritas
consolidadas; muito pelo contrario, o sentido de agregacédo e de apropriacdo de técnicas, valor
subjacente aos modos de relag&o social das comunidades tradicionais da Africa, fez com que a
escrita feminina negra apresentasse formas multiplas de existéncia que ndo passam pelo crivo
de uma historia unica em termos de estilo.

Nesse sentido, ao adotar a metodologia da Literatura Comparada e da Teoria Literaria,
aliada a breves interagdes com a teoria dos Estudos do Texto e do Discurso de vertente
bakhtiniana, pudemos desvendar os didlogos intrinsecos e intertextuais presentes nas obras
estudadas. A imersdo reflexiva em cada producdo nos conduziu a compreender como a

ancestralidade se manifesta de maneira distinta, seja na orixalidade simbolizada pelo mar, seja
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na reverberacdo dos antepassados através de simbolos conectados a terra e as raizes, de modo a
dar relevo a uma estética negra-africana e afro-brasileira sob o ponto de vista de uma “literatura-

mundo”.

Isto posto, a pertinéncia deste trabalho reside na contribuigdo para os estudos de
literatura comparativa negro-brasileira e negro-africana, por explorar questdes epistemoldgicas
afrocentradas que delineiam a trajetéria do sujeito negro, tanto em solo africano quanto na
diaspora, e por destacar os valores e elementos estéticos da cultura africana reelaborados de
acordo com a cor local, contando com nuances de sincretismo, as quais refor¢cam a possibilidade
de multiplas vias de expresséo linguistica e literaria pautadas na diversidade dos seres humanos
ao tomarem contato com o seu outro. Dessa forma, esta dissertacdo lanca luz sobre
epistemologias que permeiam a Literatura Negra, especialmente quando representada por vozes
femininas, ampliando assim a visibilidade e o entendimento desse rico universo literério,

gestado pela formacéao da intelectualidade negra feminina.
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